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SLOVO EDITORU

S velkym poté$enim piedklddame ¢tenaitm uz paty svazek edice, o jejiZ vznik se za-
slouzil nds vézeny, bohuzel pred¢asné zemfely kolega a vedouci Ustavu pro déjiny umé-
ni Filozofické fakulty Univerzity Karlovy profesor Mojmir Horyna (1945-2011). Prvni
svazek edice, které dal i ndzev — Studia historiae artium - vy$el s vro¢enim 2008. Stoji
za to zminit, Ze nade Ctvrtd Acta, vydana v roce 2020, uz méla oproti tém prikopnickym
dvojnasobny rozsah. Vzdy znovu se objevuji zajimava a kvalitné zpracovand témata, ktera
si zaslouzi publikovani. Kazdy svazek zdroveri uvadi studie nékterého z pedagogi Usta-
vu, v téchto patych Actech mimoradné zajimavy teoreticky text profesora Lubomira Ko-
ne¢ného. Jako predni badatel a prekladatel dila proslulého svétového ikonologa Erwina
Panofského poskytl pro Acta svoji starsi studii On the Construction and Sources of Erwin
Panofsky’s Iconology, kterd nikdy v ¢eském prostiedi nebyla otisténa. Pro jeji vyznam
v nadndrodnim rdmci ji pfedkladdme ¢tenaftim v piivodni anglické verzi. Dalsi struktura
nového svazku uz tradi¢né vychazi z ¢asové posloupnosti zpracovavanych témat. Zaroven
zachovavame roz¢lenéni prispévka na rozsahlejsi oddil Studie a kratsi Varia a jako vzdy
zvetejiiujeme na poslednich strankach svazku také seznam bakalarskych, magisterskych
i doktorskych praci, obhdjenych v nasem Ustavu od posledni bilance ve ¢tvrtych Actech.

Prispévek aktualniho studenta doktorského studia Filipa Facincaniho Studni¢ni sta-
veni ve Zlaté Koruné jako pred-parlérovska stavebnice. Pfiklad inkorporace dlouhodobé
deponovanych ¢lankta do mladsi stavby vychazi z autorovy diplomové prace, ve které
se vénoval stfedovéké stavebni historii tohoto klastera, a roz$ifuje jednu z jejich kapi-
tol. Také autor dalsiho textu, Krystof Loub, se stal neddvno doktorandem naseho Usta-
vu, a jeho studie Sochatska dilna rodiny Kitzingert v Mile$ové, zaméfena na poznani
sochatskych aktivit nékolika generaci jejich prislusniki v severo¢eském regionu mezi
Ctyticatymi az osmdesatymi lety 17. stoleti, rozviji text Loubovy diplomové prace. Lucie
Némethovd se ve studii Antonin Goller, Stephan Tragl, Johann Koch: Méné znami archi-
tekti ve sluzbach severoceské a vychodoceské slechty ve druhé poloviné 19. stoleti vénuje
stavebnim aktivitdm tf{ slohové navzajem odlisnych architektt, ktefi projektovali fadu
historizujicich staveb v Cechach, ale v ptipadé Johanna Kocha rovnéz v Lotyssku.

Obsahly prispévek Pavliny Vojtové Scénografie v pocatcich Divadla D je zkrace-
nou verzi jeji bakalarské prace. Jeji zatfazeni do tohoto svazku je vedeno kvalitou textu
a objevnosti pohledu na spolupraci avantgardniho reziséra E. F. Buriana s péti mladymi
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scénografy/architekty v Burianové Divadle D na pocatku tricatych let 20. stoleti. Text se
analyticky vénuje prezentaci jejich pracovnich postuptt a ndmétd, které reflektuji nové
techniky vytvarného uméni, zamérené na svételné experimenty, fotografii, film a surové
materidly. Zasadni soucasti studie je za¢lenéni scénografické tvorby Césara Grimmicha,
Miroslava Koufila, Jittho Novotného, Karla Poli¢anského a Josefa Rabana a piedevsim
pak tria KNR do teoretického kontextu ¢eské avantgardy a zapojeni uvah o jejich scéno-
grafické tvorbé do mezinarodnich souvislosti, zejména ve vztahu k tvorbé a experimen-
tim Ldszl6 Moholy-Nagye. Anna Strnadlova je zastoupena casti své diplomové prace
Ticha pratelstvi: Vladimir Fuka, Eva Fukovd, Jifi Kolat, Zdenék Urbdnek, Jan Rychlik,
Kamil Lhotak, Josef Schwarz-Cervinka, Jan Han¢ a Emanuel Frynta, ve které poprvé
v takovém rozsahu mapuje tvaréi atmosféru, aktivity a poetiku dtlezitého neoficidlniho
prazského kulturniho centra, které na poc¢atku padesatych let 20. stoleti vzniklo v okruhu
Jitiho Koléfe. Text zdsadné roz$ituje predstavu o neoficidlni ¢eské kultute pozdniho sta-
linismu. Ptispévek Petry Pollakové Intermedialita kaligrafickych inspiraci v povale¢ném
uméni a filosofickém diskursu vychdzi z autor¢iny neddvno obhdjené dizerta¢ni prace.
Z rozsahlé problematiky dizertace vybrala pro Acta téma cirkulace a riznych metod pfi-
vlastniovani kaligrafickych postupti v Sirokém kontextu povale¢né evropské a severoame-
rické umeélecké scény, a to vztazenych k motivu kruhu. Ten se stavd jednoticim prvkem
pro uvahy o moznostech uméleckého ¢i filozofického vyjadieni ontologického vyznamu
télesnosti a kruhovosti téla v procesu tvorby, a také pro reflexi problematiky periodické
obnovy a regenerace mytického a historického ¢asu, kterd po 2. svétové valce nabyvala
nové aktualnosti.

Dva posledni ptispévky - texty Veroniky Soukupové a Elisky Spalové — jsou ¢astmi
bakaldiskych praci obhéjenych v nasem Ustavu studentkami, které si pro své magisterské
studium zvolily UMPRUM. Autorky se fadi k t¢ém nasim dspéSnym absolventtim at uz
bakaldrského, anebo magisterského studia, kteti si roz$ituji spektrum svého vzdélani na
rizné zaméienych vysokych $kolach. Veronika Soukupova se predstavuje textem Tapise-
rie nebo nové uméni? Promény ceskoslovenské tapiserie v pribéhu $edesatych let, ktery
byl soucdsti jeji bakalaiské prace Tendence k obrazovému vyjadieni v ¢eskoslovenském
textilnim uméni 60. let 20. stoleti. Autorka se pokusila prekro¢it oborové hranice uzitého
uméni a uvazovala o ¢eskoslovenské tkané tapiserii jako o soucasti dobového vytvarné-
ho diskurzu. Také piispévek Elisky Spalové Genderové kontexty tvorby Bély Koldrové
je zkracenou verzi jeji bakalarské préce. Pfindsi origindlni, genera¢né transformovany
pohled na interpretaci tvorby vyznamné umélkyné z hlediska genderu a polemizuje se
star$im ndzorem, ktery mnohdy stereotypné hodnoti dilo Kolafové jako Zenské uméni.

Druhou ¢ast nadich Act tradi¢né vénujeme piispévkiim nasich doktorandt, které
zaznély na jejich kazdoro¢ni interdisciplinarni konferenci. Vede nds k tomu snaha dat
studentim prilezitost k publikovani i dil¢ich, k zajimavému tématu vztazenych textd. Za-
timco v predchozich Actech byl takovym tématem Domov, naposledy se jim stala Krutost.
Zatazujeme vybér z prednesenych referatd, které dokladaji nd$ zdjem o mezioborovou
diskuzi, pfinosnou jak pro obor d¢jin uméni, tak pro jeji dalsi ucastniky.

Nage doktorandka Tereza Havelkova ve své vaze Krutost jako umélecky princip
zkoumd ve ¢tytech sevienych pripadovych studiich postupy, kterymi se velké osobnosti
zédpadniho moderniho uméni dotykaly v dramatickém kontextu tficatych az padesatych
let 20. stoleti problému nésili, télesné pritomnosti a fyzického vyjadreni, Krutost se pro
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né zaroven stala symbolem obéti. Autorka analyzuje projekt Divadla krutosti Antonina
Artauda, literarni aktivitu Georgese Batailleho spjatou s casopisem Documents a obrazy
Francise Bacona a Barneta Newmanna neortodoxné se vztahujici k ndmétu UkfiZovani.
Z konfrontace jejich tvorby vyvozuje, jak se po vale¢né zkusenosti posunul zptisob uvazo-
vani o nésili a krutosti v uméni. Cenny ptispévek ,, Déti, déti, z toho kouka bud blazinec,
nebo vézeni!“: Vidensky akcionismus jako reakce na vale¢né, osobni i spolec¢enské trauma
nabizi text Tomase Kubarta, pracovnika Ustavu pro ¢eskou literaturu Akademie véd Ces-
ké republiky. Ve své interpretaci proslulych aktivit skupiny videnskych akcionistii upo-
zornuje na kofeny jejich krutych manipulaci s télem, blasfemickych verejnych provokaci
a ,,hnusného slovniku® ve vyrovnavani se s vale¢nymi traumaty na individudlni i socio-
kulturni Grovni, ale také s pokrytectvim povéle¢né rakouské spole¢nosti. Teoreticky text
Josefa Ridkého z Ustavu ¢eského jazyka a komparatistiky Filozofické fakulty Univerzity
Karlovy ,,Mit o¢i k vidéni i k pla¢i“ aneb jak thumocit bolest minulosti je zajimavou tivahou nad
moznostmi zprosttedkovani traumatickych zkusenosti spole¢nosti vizualnimi prosttedky. Autor
zde formuluje kontrast stale problemati¢téjsi koncepce mimetického pamatniku jako monumentu
a anti-monumentalniho pamétniku — ,,architektury bolesti“ -, vtahujiciho ptichoziho do pole své
ptisobnosti a vystavujictho ho zneklidnujicim pocitiim asociovanym s bolesti. Tereza Horakova ze
Seminate déjin uméni Masarykovy univerzity Brno se ve svém textu Krev, slzy a bolest — Imaginace
aemocionalita na prikladu polychromovanych baroknich plastik ze svatych schodt zabyva barok-
ni spiritualitou 18. stoleti. Demonstruje ji na fenoménu sousosi svatych schodu, ktera jsou soucasti
Ceskych a moravskych kosteltl, respektive klastert, a poukazuje na riizné typy bolesti, jez jsou jejich
zasadni soucdsti. Poslednim prispévkem druhého oddilu Act je studie Rozuméni bolesti druhého
dovéka mezi hermeneutikou a zrcadlovymi neurony od Jana Seffla, badatele v oboru bioetiky na
Ustavu humanitnich studif v 1ékastvi. Staf predstavuje pistupy k chapani bolesti jak v rémci her-
meneutiky, tak v oblasti etiky v riiznych dobach a oborech.

Casové rozpéti piispévkii spolu s kvalitou jejich zpracovani nabizeji i tentokrat zajimavé panora-
ma pohledii na vytvarnou historii a teorii. Z naseho pohledu hlavnim mankem vech dosud vyda-
nych svazki nasich Act je skute¢nost, Ze neni mozné otisknout obrazové ptilohy v barvé. Vzhledem
k vyznamu barvy ve vytvarném uméni je to markantni nedostatek. O pripominky jsme pozadali
kolegu docenta ToméSe Pavlicka z Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem a kolegu Milana
Pecha z katedry déjin uméni Katolické teologické fakulty Univerzity Karlovy. Obéma dékujeme
za piinosné poznamky k recenzovanym textiim. Stejné tak dékujeme nakladatelstvi Karolinum
za ptijeti tohoto svazku k vydani a fediteli Ustavu pro d&jiny uméni FF UK Richardu Biegelovi za
divéru a podporu v nasi editorské ¢innosti.

Marie Klimesovd a Rostislav Svdcha
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ON THE CONSTRUCTION AND SOURCES
OF ERWIN PANOFSKY’S ICONOLOGY

LUBOMIR KONECNY

Ustav pro d&jiny uméni FF UK; Ustav d&jin uméni AV CR, Praha; konecny@udu.cas.cz

ABSTRACT

On the Construction and Sources of Erwin Panofsky’s Iconology

The article deals with the impact of Karl Borinski and Karl Mannheim on Erwin Panof-
sky’s iconological method of interpretation of works of visual arts as presented in his 1939
Studies in Iconology. In a slightly different form it was firstly published in The Journal of
Medieval and Renaissnce Studies XXXVII, 1974, 368-373.

Keywords: Art history - tradition - iconology — Erwin Panofsky — Karl Borinski — Karl
Mannheim

The late Erwin Panofsky (1892-1968), one of the most widely read and most influential art his-
torians of his/our time, wrote in a letter to Herbert von Einem written in April 1962 the following
about himself:

“Was ich mir vornahm, war nicht sowohl etwas ‘Originelles’ zu leisten, als vielmehr unter Vermei-
dung der Einseitigkeit so viel von der grossen Tradition des 19. Jahrhunderts (Voge, Riegl, Goldschmidt,
Warburg, sogar ein bifschen Wolfflin und Friedlinder) in das 20. Jahrhundert hertiberzuretten, als es
in meinen Kraften stand. Aber es muss auch Eklektiker geben in der Wissenschaft wie in der Kunst.”!

Almost identical “topos of modesty” was repeated by Panofsky in a letter of May 1965
addressed to Otto von Simson:

“Ich bin nicht besonders bescheiden; aber ich weiss, dass ich nur ein Eklektikus bin,
der versucht hat, was im 19. Jahrhundert gegriindet wurde, ins 20. heriiberzuretten: Gold-
schmidt, Warburg, Vige, Riegl — auch Wolffiin. Ich habe eigentlich nie etwas entdeckt’ und
kaum je einen neuen ‘Gedanken’ in die Debatte geworfen...; mit dem, was die Voge-Gold-
schmidt-M. ]. Friedlinder-Wolfflin-Generation geleistet hat, kann man wirklich nicht
vergleichen.”

This debt to the patres of the modern history of art Panofsky did much to wipe out
with heart-felt obituaries (Aby Warburg and Heinrich Wo6lfflin), sweet-sad memoirs
(Adolf Goldschmidt and Wilhelm Vége), keenly written controversies (Alois Riegl and,
once again, WolfHlin), and of course, the large body of his art-historical books and artic-

! Herbert von Einem, Erwin Panofsky zum Gedachtnis, Wallraf-Richartz-Jahrbuch XXX, 1968, p. 7;
Dieter Wuttke, Erwin Panofsky Korrespondenz 1910 bis 1968, Wiesbaden 2001-2014, pp. 192-193,
no. 2842.

2 Otto von Simson, Nachruf auf Erwin Panofsky, Sitzungsberichte der Kunstgeschichtlichen Gesellschaft
zu Berlin XVI, 1967-1968, p. 13; Wuttke (note 1), pp. 652-653; no. 3152.
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les. However, this note has not been written to outline the impact of great art-historical
conceptions, developed in the time of Panofsky’s youth on the shaping of his theory of
art. We are rather interested in tracing the genesis of both the form and content of an
idea which may be and often really is considered a genuine sample of Panofsky’s manner
of writing about art. The two passages quoted above are, nevertheless, the convincing
indication of the power exercised by tradition over Panofsky’s mind; and furthermore,
they demonstrate the idiosyncrasies of his mental habits.

The point in question is this. At the very beginning of his methodological manifesto,
“Introductory” to Studies in Iconology of 1939, Panofsky sought to define the distinction
between subject matter or meaning of a work of art, on the one hand, and its form on the
other. To make his case clear he constantly resorts to analyzing so ordinary and everyday
human action as a meeting with an acquaintance on the street naturally must be. For the
sake of greater precision we shall quote Panofsky’s famous sentences at length:

“When an acquaintance greets me on the street by removing his hat, what I see from
a formal point of view is nothing but the change of certain details within a configuration
forming part of the general pattern of colour, lines and volumes which constitutes my world
of vision. When I identify [...] this configuration as an object (gentleman), and the change
of detail as an event (hat-removing), I have already overstepped the limits of purely formal
perception and entered a first sphere of subject matter or meaning [= the factual meaning]
[...].

Now the objects and events thus identified will naturally produce a certain reaction
within myself. From the way my acquaintance performs his action I may be able to sense
whether he is in good or bad humour, and whether his feelings towards me are indifferent,
friendly or hostile [= the expressional meaning] [...] the factual and expressional meaning
may be classified together: they constitute the class of primary or natural meanings.

However, my realization that the lifting of the hat stands for a greeting belongs in an
altogether different realm of interpretation. This form of salute is peculiar to the western
world and is a residue of medieval chivalry: armed men used to remove their helmets to
make clear their peaceful intentions and their confidence in the peaceful intentions of others
[...]. Therefore, when I interpret the removal of a hat as a polite greeting, I recognize in it
a meaning which may be called secondary or conventional; |...]

And finally: besides constituting a natural event in space and time, besides naturally
indicating moods or feelings, besides conveying a conventional greeting, the action of my ac-
quaintance can reveal to an experienced observer all that goes to make up his ‘personality’.
The meaning thus discovered may be called the intrinsic meaning or content.”

By transferring the results of the foregoing analysis from everyday human action to
a work of art, Panofsky distinguishes in its subject matter or meaning the same three
strata: (i) primary or natural subject matter, subdivided into factual and expressional; (ii)
secondary or conventional subject matter; (iii) intrinsic meaning or content.

This informal and highly individual way of reasoning which recurs as the leitmotiv
in Panofsky's basic methodological study is not, however, without precedent in previous
historical writing. We find an argument along almost identical lines in the once famous

3 Erwin Panofsky, Studies in Iconology: Humanistic Themes in the Art of the Renaissance, New York 1939,
pp- 26-28.
4 Ibidem, pp. 115 f.
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book of the German historian of literature Karl Borinski (1861-1922), Die Riitsel Miche-
langelos: Michelangelo und Dante, published in 1908. In Chapter 4 of Part II of the book,
Mystische Bewegungslehre des Platonismus, where there are many interesting words
about die durchgehende Neigung des Kunstlers [scil. Michelangelos] seinen Figuren eine
eigentiimliche Wendung durch Drehung des Korpers zuzuteilen. Borinski states there what
follows:

“Ich fiir mein Teil habe diese spez. plastische ‘Verdrehtheit’, namentlich in ihrem Endsta-
dium als stereotype Barockmanier, niemals ohne den Eindruck eines urspriinglich sym-
bolischen Zeremonielles ansehen konnen. Es widre nicht das einzige Mal in der Geistesge-
schichte, dass sich eine geistig leer erscheinende konventionelle Form auf einen vergessenen
Bedeutungsgrund zuriickfiihren liesse. Wer deutet beim Hutabnehmen jetzt noch an den
Waffenbrauch, der den "Helm " bei freundlichen Zusammentreffen abzulegen zwang?”>

We believe that the mere juxtaposition of the two quotations reveals the very place
where Panofsky quarried the foundation stone for the reasoning of his methodological
exposé.® A further inquiry into the art-theoretical writings of the first thirty years of our
century will provide us with a clue to Panofsky’s modus operandi with Borinski’s hat-
removing simile.

The first version of the study which now serves as the introduction to Studies had
been delivered by Panofsky on 20 May 1931 as a lecture before the Kieler Ortsgruppe
der Kantgesellschaft.” In the lecture, too, Panofsky arrived at the distinction of the three
strata in the meaning of a work of art; this time he called them Phenomensinn (zu teilen
in Sach- und Ausdruckssinn), Bedeutungssinn, Dokumentsinn (Wesenssinn). In the lecture,
too, Panofsky used the already known simile of hat-removing when he sought to distin-
guish between the second stratum (“die Schicht des Bedeutungssinns”) and “jene letzte
und hochste Region [...], die wir mit einem Ausdruck Karl Mannheims als die Region des
‘Dokumentsinns’ oder auch als die Region des Wesenssinns bezeichnen konnen:

Wenn uns ein Mensch auf der Strasse griisst, so ist der Bedeutungssinn dieser Hand-
lung (deren Sachsinn sich als ein Abnehmen des Hutes verbunden mit lachelnder Kopf-
neigung beschreiben lasst, und deren Ausdruckssinn zwischen Freundlichkeit, Devotion,
Gleichgiiltigkeit und Ironie in mannigfacher Weise variieren kann) ganz ohne Zweifel eine
Hoflichkeitsbezeugung. Aber dariiber hinaus werden wir aus ihr den Eindruck einer ganz
bestimmten Wesensart erhalten konnen.”8

Panofsky’s own reference to the article “Beitrige zur Theorie der Weltanschauungs-
Interpretation’, written in the early 1920’s by the German social philosopher Karl Mann-
heim (1893-1947), is of the utmost importance in this connection, not only because
Mannheim’s “drei Arten von Sinns”— objective, expressional, and documentary — were
the fons et origo for both the conception and the terminology of Panofsky’s three strata in

Karl Borinski, Die Rtsel Michelangelos: Michelangelo und Dante, Munich 1908, p. 177.

¢ Panofsky's familiarity with Borinski‘s book is proved beyond any doubt. See, among others, his review
article Die Michelangelo-Literatur seit 1914, Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, N. F. 1, 1921-1922,
pp. 1-63, esp. 60 ff.; idem, Idea: Ein Beitrag zur Begriffsgeschichte der alteren Kunsttheorie, Leipzig—
Berlin 1924, p. 92, nos. 119 and 120 (where the very chapter on The Platonic Doctrine of Mystical
Motion is quoted); also idem, Studies in Iconology (no. 3), passim.

7 Erwin Panofsky, Zum Problem der Beschreibung und Inhaltsdeutung von Werken der bildenden
Kunst, Logos XXI, 1932, pp. 103-119.

8 Ibidem, p. 115 f.
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the meaning of a work of art, but also because of the very type of reasoning Mannheim
employed: he, too, proceeds with all the three strata per analogiam to the everyday hu-
man action, this time to giving alms to a beggar. The point of departure is determined by
the following sentence: “Ich gehe mit einem Freunde auf der Strasse, ein Bettler steht an
der Ecke, er gibt ihm ein Almosen.”®

Thus we firmly believe that the history of art, like any other human activity expressing
itself by means of words, is of the topoi-coining and topoi-using nature. The application
to such an activity of human mind of the methods close to comparative literature seems
to us, therefore, to be fully justifiable by its bringing out the positive contribution for
a better understanding of both the vocabulary and structure of art-historical writings.
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ABSTRACT:

A Zlata Koruna Lavatorium as a pre-Parlerian Building Kit. An Example of Incorpora-
tion of Long-term Storaged Parts into the Younger Buildings

The aim of the paper is to present to present the results of the field survey of the frag-
ments of the cloister lavatorium in Zlatd Koruna monastery and to present a proposal for
reassessing the existing views on its building history. On the basis of formal analysis and
comparison with local shape-related architectural parts, re-claimed by recent research, it
proposes to accept the parts of cloister lavatorium as pre-Parlerian, and thus dating from
around and after 1300. The paper does not dispute the building sequence of the convent
and cloister as a whole, as accepted by the previous literature - it suggests that the parts
of cloister lavatorium were made at the same time as the vault shafts of the north-west
corner of the cloister and possibly the vault shafts of abbot’s chapel, and deposited in the
grounds of the monastery building workshop before they could be incorporated into
the building. Arguments for accepting the cloister lavatorium fragments as pre-Parlerian
are their close formal association with the shafts of the north-west bay of the cloister,
for which an early dating to c. 1300 and after is highly probable. Accepting the cloister
lavatorium parts as a product of the construction phase of the turn of the 13th and 14th
centuries means partially reconsidering the existing views on the pace of construction of
the royal monastery of Zlatd Koruna. This seems to have been greater than research as-
sumed at the turn of the centuries.

Keywords: Zlata Koruna monastery — Goldenkron - cloister lavatorium — Michael Parler

I) Byvaly cisterciacky klaster Zlatd Koruna je komplexem nejvy$si architektonické
a kulturné-historické hodnoty. Z podstaty své tvaroslovné vyjimecnosti nabyl statusu
nepostradatelného dokumentu avantgardnich architektonickych projevti z doby kolem
roku 1300 a stal se vychozim bodem k definici poklasické gotiky u nds. A presto ve své
tichosti a majestatu stale vzdoruje uspokojivé komplexni interpretaci. Nasledujici prispé-
vek je pouze poznamkou k jeho stavebni historii a ndmétem, jak zvazit platnost nékterych
hluboce zakofenénych pohledt dosavadniho badani.!

Zlatokorunskému klésteru byla vénovana hojné badatelskd pozornost. Shrnuti dosavadniho badéni

neni cilem prispévku a ani neodpovida jeho koncepci. Ze zasadnich titulti ke stavebni historii
vnitiniho kléstera je oviem tieba pfipomenout zejména vyte¢né studie Josefa Branise (1907), Dobro-
slava Libala (1941, 1948) a Jitiho Kuthana (1975, 1983) a stejné tak i stavebné-historické prizkumy
Vaclava Mencla (1968) a Dobroslava Libala (1974) s Pavlem Zahradnikem (1987).

https://doi.org/10.14712/24647055.2023.3
© 2023 The Author. This is an open-access article distributed under the terms of the Creative
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Ptispévek vychdzi z autorovy diplomové prace,? vénujici se sttedovéké stavebni his-
torii klastera, a rozsifuje jednu z jejich kapitol. Na nasledujicich strankach predstavuje
vysledky nedestruktivniho terénniho prizkumu a formalni analyzy fragmentt studnic-
niho staveni. Snazi se navrhnout, Ze jeho architektonicky nejzavaznéjsi a nejptiznacné;j-
§i ¢asti — doposud prijimané bud jako parléfovské,® nebo $ifeji vzniklé ve 2. poloviné
14. stoleti — mohou pochazet jiz z 1. tfetiny 14. stoleti a souviset s masivni vystavbou
klastera kolem roku 1300 a po ném. Prispévek s nimi nové uvadi v souvislost pripory
nalezené v letech 1938 a 1942 v severozapadnim rohu ambitu [obr. 8] a pfipory opatské
kaple [obr. 9 a 10], které poklada za mozné produkty stavebnich etap konce 13. a 1. teti-
ny 14. stoleti.* Jak ptipory severozapadniho rohu ambitu, tak soklové ¢asti ptipor opatské
kaple® byly nalezeny béhem rekonstrukei, probihajicich v klastete na prelomu tficatych
a Ctyticatych let 20. stoleti,® a zaznamenaly je téméf nereflektované Stavebni deniky.”
Spolec¢né s terénnimi skicami zakd Friedricha von Schmidta a jeho samotného, recent-
né zpracovanymi Hanou Tomagovou,® pfinaseji sou¢asnému uménovédnému diskurzu
nékolik zavaznych objevi.’

Klaster Zlata Koruna zalozil Premysl Otakar II. v roce 1263. Je pravdépodobné, Ze jiz
v prubéhu Sedesatych let ¢i nejpozdéji v letech sedmdesatych zapocala vystavba kamen-
nych budov. Za nejstarsi a doposud stojici klasterni architekturu je pfijimdna patrova

2 Filip Facincani, Zlatd Koruna jako tvaroslovny kaleidoskop: Aktualizovany pohled na stfedovékou
stavebni historii cisterciackého klastera (diplomové préce), Ustav pro dé&jiny uméni FF UK, Praha
2021. Vedouci prace Petr Macek, konzultant prace Miroslav Kovar. Tim bych chtél podékovat ve-
doucimu a konzultantovi préce, ale také spravé zlatokorunského klastera, prételim Lence Tondlové
a Janu Bouckovi.

3 Vaclav Mencl, Studnice rajského dvora v Zlaté Koruné, Uméni XIII, 1940; Dobroslav Libal, Goldenk-
ron (katalogové heslo), in: Anton Legner (ed.), Peter Parler und Schone Stil (Prag und Bohmen), Koln
am Rhein 1978, s. 628.

4 Viz Filip Facincani, Miroslav Kovét, K poznani tvaroslovi zlatokorunského klastera, Priizkumy
pamdtek XXVIII, 2021, ¢&. 1, s. 99-104.

> Soklové ¢ést pripor opatske kaple se dnes nachazi pod podlahou a ptipory severozdpadniho pole
ambitu jsou z¢&dsti odsekany a skryty pod $tukovymi pilastry. Zde nutno taktéz piipomenout rozdil
mezi modelovanim hruskovct pripor opatské kaple a hruskovct studni¢niho staveni. Zda je mirné
odli$nd modelace hruskového profilu dostate¢nym ditkazem pro uréeni dvou producentt - at sobé
soucasnych ¢i posloupnych — nechdm, s dovolenim, oteviené.

6 K tomu viz Josef Sebek, Oprava klastera a kostela v Zlaté Koruné, Zprdvy pamdtkové péce 11, 1938,
s.101-104.

7 Ctyfi sesity stavebnich deniku (snad pozdéji sefazeny pod ¢isly 2, 3, 4 a 6) jsou dnes uloZeny na Obec-
nim ufadu Zlata Koruna. Pokud vim, tak je naposledy okrajové pripomnél Jaroslav Sojka, Studni¢ni
kaple ve Zlaté Koruné a v Ceskych Budé&jovicich, in: Martin Gazi (ed.), Kldster Zlatd Koruna: Déjiny,
pamatky, lidé, Ceské Budgjovice 2007, s. 209-223, a teprve nedavno Filip Facincani, Miroslav Kovat,
K poznam tvaroslovi zlatokorunského kldstera (pozn. 1), s. 99-104. Nékteré z jejich nalezt byly ovéem
zndmy jiz bdddni ctyficétych let (viz Dobroslav Libal, Kldster Zlatd Koruna, Praha 1948, a Véclav
Mencl, Ceskd architektura doby lucemburské, Praha 1948).

8 Hana Tomagovd, Znovuobjeveni stfedovékého chrli¢e ze Zlaté Koruny na skicéch pro edici Wiener
Bauhiitte, Uméni LXIV, 2016, ¢&. 6, s. 530-539, ¢eska verze zpravy; Hana Tomagova, Studijni cesty
architektti ateliéru Friedricha von Schmidta a Viktora Luntze po ¢eskych zemich a Hornich Uhrach
v letech 1862-1896 (diserta¢ni préce), Katedra déjin uméni FF UP, Olomouc 2017.

° Napiiklad jedna ze skic (HZ 25.179), podepsina piimo Friedrichem von Schmidtem, dokumentuje
stav nejzapadnéjsi chorové kaple klédsterniho kostela k roku 1884 a dokldda tak validnost popisu jejich
fragmentt z roku 1918 (viz Franti$ek Mares, Jan Sedlacek, Soupis pamdtek historickych a uméleckych
v politickém okresu Krumlovském (I), Praha 1918). Dosavadni badani nemélo o podobé chérovych
kapli komplexni predstavu.
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kaple Andélu straznych, kterd je datovana jako celek bud do sedmdesatych,'? anebo osm-
desatych!! let 13. stoleti. Nejkriti¢téji a nejpresvéd¢ivéji urcil jeji stavebni historii Véclav
Mencl,'? ktery predpoklddal jeji vystavbu ve dvou stavebnich etapach. Prvni pfedchdzela
vypéleni klastera v roce 1276 ¢i 1277 a druha byla produktem rekonstrukei a masivni
dostavby v devadesatych letech 13. stoleti. Do této mladsi etapy spadal podle Mencla
jeji presbytat, interiérové zkracené pripory ptizemi, déle pfizemni okenni osténi, vitéz-
ny oblouk a celé prvni patro. Zhruba soucasné byla dokoncena pfi¢na lod a presbytar
klasterniho kostela, a to spole¢né se severnim kiidlem konventu a kapitulni sini. Zde
lze snad predpokladat poziistatky starsich a zaniklych struktur z doby zalozeni kléstera,
které nepiimo doklada evidence archaickych kalichovych hlavic v kldsternim ambitu!3
a podle Josefa Brani$e i ndhrobek zvikovského purkrabiho Hirza. Ten zemfel v roce 1275
a byl pohtben pred vchod do kapitulni siné ¢i pfimo v ni.!# Ta souc¢asna je oviem sloho-
vym rozborem presvéd¢ivé datovana do doby kolem roku 1300 a tvaroslovné souzni s ar-
chitektonickym pojetim nejstarsich ¢dsti klasterniho kostela a dostavbou kaple Andéla
straznych (pfed rokem 1300 a kolem ného).

Podle Dobroslava Libala!® vystavba klasterniho konventu zapoc¢ala zbudovanim nejdfi-
ve severniho a nésledné jizniho kiidla. Severni kiidlo bylo za nejstarsi urceno na zakladé¢
slohového pojeti kapitulni siné, a pfedev$im na zakladé své funkéni role a pozice v orga-
nismu klasterniho arealu. Ranému ptvodu jizniho ktidla napovida mimo jiné nalez frag-
menttl portalové $palety, ktera md své presvédcivé analogie v architektute druhé poloviny
13. stoleti.!® Severni a jizni kiidlo konventu bylo ndsledné doplnéno zdpadnim a jiznim
ramenem ambitu — zapadni bylo pfipojeno k mezitraktové sténé tvorici vychodni sténu
vychodni bo¢ni lodi kldsterniho kostela. Ta byla vystavéna soucasné se severni polovinou
kostela a v celé své délce pripojena k jeho jiznimu priceli.!” Jako posledni bylo podle Li-
bala vystavéno vychodni kiidlo konventu a vychodni a severni rameno ambitu — proces
vystavby konventu a ki'izové chodby mél byt podle Libala pomyslné uzavien po poloviné
14. stoleti vystavbou studni¢niho staveni, a tedy v dobé vystavby piedposledniho ramena
ktizové chodby. Jeho predpoklddana doba vzniku je shodna s pramenné dolozenou ¢innos-
ti Michala Parléfe a na zdkladé své exkluzivity a dispozice byla pfi¢tena do jeho portfolia.

10 Ji¥{ Kuthan, Poédtky a rozmach gotické architektury v Cechdch: K problematice cistercidcké stavebni
tvorby, Praha 1983.

' Dobroslav Libal, Katalog gotické architektury v Ceské republice do husitskych vdlek, Praha 2001, ¢& Ro-
man Lavicka, vybrané kapitoly, in: kolektiv autorti, Krdlovskd zaloZeni na jihu Cech za viddy poslednich
Premyslovctl, Ceské Budéjovice 2016.

12 Vaclav Mencl, Zlatd Koruna (stavebné-historicky prazkum), 1968.

Viz Pavel Kroupa, Rostlinny dekor na éeskych stavbdch 13. stoleti, Praha 2019 (pivodné v ¢eskojazy¢né

literatute viz Josef Branis, Déjiny stiedovékého uméni v Cechdch, dil prvni. Od pocdtkii kfestanstvi

v Cechdch do roku 1306, Praha 1892, a dale Josef Neuwirth a Bernhard Grueber ve svych syntézach

gotické architektury na nagem tzemi).

»ewoint capitulo (...) hned mezi dvefmi“ (viz Pavel Zahradnik, Zlatd Koruna, stavebné-historicky praz-

kum, historicka ¢ast, 1987, v odkazu na Vaclava Brezana); dale ,t¢lo jeho mezi sebou v Capitolium

poloziti dali“ (viz Jit{ Kuthan, Gotickd architektura v jiznich Cechdch. Zakladatelské dilo Premysla

Otakara II., Praha 1975, s. 46), nebo k ulozeni Hirzova nahrobku: ,,Ad ingressum capituli antiquum

quidem sed legibile videtur [epitaphium]“ (viz Kuthan vy$e ¢i Katefina Charvatova, Déjiny cisterckého

¥ddu v Cechdch 1142-1420, I1. Klastery zalozené ve 13. a 14. stoleti, 2. doplnéné a prepracované vydani,

Praha 2014, s odkazem na dalsi literaturu).

15 Viz Libal (pozn. 7).

16 Viz Filip Facincani, Zlatd Koruna jako tvaroslovny kaleidoskop (pozn. 2).

17" Dobroslav Libal, Zlatd Koruna (stavebné-historicky priizkum), 1974.
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Vaclav Mencl datoval zlatokorunské studni¢ni staveni do sedmdesatych let 14. stoleti,
Dobroslav Libal $ifeji do tfeti ¢tvrtiny 14. stoleti, Jifi Kuthan do poloviny 14. stoleti a na-
posledy Jaroslav Sojka kriticky do 14. stoleti s otazkou, nemtizZe-1i byt vedle dosavadnich
nédzoru ptijatelna datace do posledni tfetiny stoleti (1370-1400).

Za formalni analogie byly pro zlatokorunské studni¢ni staveni oznaceny ve starsi
literature predevsim tii objekty - severni prostora jizni predsiné katedraly sv. Ducha
v Hradci Kralové (kolem 1375), studni¢ni staveni magdeburského dému (prvni ¢tvrtina
14. stoleti) a mostni kaple sv. Mikuld$e v Calwu (kolem 1400). Jaroslav Sojka!8 dopl-
nil tento tradi¢ni katalog o nadprazi portdlu farniho kostela sv. Michaela v Jené (konec
14. stoleti) a o dalsi analogie ze star$i poloviny stoleti. Vedle jinych (a vedle obligatni
kaple magdeburského domu) uvedl klenuti mistnosti pred Berkeley Chapel v katedrdle
sv. Augustina v Bristolu, a zejména fedeni knézist kostelt St. Etienne v Bourges a St. Na-
zaire v Carcassone (po 1280).

Predev$im posledni analogie dokladaji existenci specifického klenebniho feseni pro
konec 13. a prvni polovinu 14. stoleti a stavaji se tak nepfimou legitimizaci ustfednich
uvah prispévku.

II) Studni¢ni staveni je z hlediska pomyslného kanonu monastické architektury obli-
gatni soucasti klasterniho konventu.!® Zpravidla rostlo z jizniho ramene ambitu smérem
do rajského dvora a nabyvalo podoby centralné fesené pristavby, pro nase prostredi od
13. stoleti namnoze polygonalniho piidorysu. Ve Zlaté Koruné bylo zcela tradi¢né umisté-
no v provozni vazbé na refektat a napric¢ rajskym dvorem naproti klasternimu kostelu. Zde
konkrétné ovSem studni¢ni staveni pattilo vychodnimu rameni kiizové chodby, jelikoz
klasterni kostel neni orientovany a presbytafem sméfuje na severoseverovychod [obr. 1].

Zlatokorunské studni¢ni staveni bylo vystavéno na ptidorysu sedmithelniku, ktery byl
jednou ze stran vsazen do interkolumnia mezi vnéj$imi opéraky nadvorni stény vychod-
niho ramene ambitu. Vii¢i kostelu se tak uplatriovalo nikoliv sténou, ale hranou s osovym
opérakem. Tento motiv, byt je hluboce zakofenén jiz v architektute vzniklé kolem roku
1300,2° byl ¢asto davan v pfimou souvislost s dilem Petra Parléfe?! - zvazované uplatnéni
»parlétovské” dispozice v ptipadé zlatokorunského studni¢niho staveni bylo ovSem kri-
ticky odmitnuto jiz Josefem Branigem (1907).

Predev$im pudorys, samotnd pozice v organismu klastera a fragmentarné dochované
stropni fe§eni vedlo badatele k uvedeni zlatokorunského studni¢niho staveni do parléfov-
ského kontextu, pfipadné do uméle zkonstruovaného portfolia Michala Parléte, ktery byl
roku 1359 pfipomenut ¢inny ,,ad Sanctam Coronam®, tedy nespecifikované pii vystavbé
zlatokorunského klastera. Studni¢ni staveni tak bylo téméf jednohlasné urceno za jedi-
nec¢nou praci vzniklou v priabéhu druhé poloviny 14. stoleti, v dob¢, kdy se vnitfni klaster
chylil ke svému dokonceni. Vedle toho byla s Michalem Parléfem autorsky spojena rozeta
v severni sténé vychodniho ramene transeptu. Toto ptipsdni je ovSem velmi sporné??

Viz Sojka (pozn. 7), Sojka taktéz uvedl datace zminénych analogii, které byly pro téely tohoto ptispév-
ku nekriticky prevzaty.

K funkci a roli studni¢niho staveni viz Sojka (pozn. 7).

Se starsi literaturou lze mimo jiné jmenovat zavér kostela sv. Prokopa pfi johanitské komendé ve
Strakonicich nebo choérové kaple klastera ve Vy$sim Brodé a dalsi.

21 Viz napiiklad vysoky chor kostela sv. Bartoloméje v Koliné nad Labem.

22 Velmi podnétny ptispévek k parlétovské problematice ve vazbé na zlatokorunsky klaster publikoval
Petr Pavelec, Michal Parlét ve Zlaté Koruné?, in: Gazi (ed.), Kldster Zlatd Koruna (pozn. 7), s. 201-208.
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NI 1

a zaklada se na nekritické zkratce. Pri¢na lod zlatokorunského klasterniho kostela byla
s nejvétsi pravdépodobnosti v dobé Parléfovy ¢innosti davno dostavéna a ani schéma
kruzby neni nijak striktné poplatné poloviné 14. stoleti, ba pravé naopak.?3

Logickym argumentem pro datovani studni¢niho staveni do druhé poloviny 14. sto-
leti byla jeho pozice v organismu konventu, jehoz stavebni posloupnost byla presvédcive
kodifikovana Dobroslavem Libalem?* a pfevzata dal$imi autory? - vychodni rameno
ambitu bylo pfijato za druhé nejmladsi a zasazeno do stavebni etapy kolem poloviny
14. stoleti. Na uplatnéni osového opéraku nékteti badatelé hledéli jako na mozny doklad
parléfovského puvodu, prestoze literatura zcela spravné pripomenula obdobné konci-
pované realizace z doby kolem roku 1300. Stejné tak bylo raritni uziti stropniho feseni
uvedeno v souvislost s jizni predsini katedraly v Hradci Kralové a pfirozené ptijato za
parléfovské. Viechna tato stanoviska byla po konfrontaci s pramennym doloZenim Par-
lérovy zlatokorunské ¢innosti zcela legitimnim dtivodem k urceni studni¢niho staveni za
produkt druhé poloviny 14. stoleti.

Ze stfedovéké podoby studni¢niho staveni se zachovala vstupni arkada, profilovand
masivnim osovym hruskovcem [obr. 3], a dvojice interiérovych klenebnich ptipor, které
v dne$ni kompozici a z pohledu z rajského dvora tvori takzvanou vnéjsi arkadu [obr. 3].
Z téchto pripor roste dvojice cviklii nékdejsi stropni konstrukee [obr. 2 a 5]. Obé arka-
dy se lisi nejen profilaci diikové a soklové ¢asti, ale predev$im rozdilnymi proporénimi
vazbami mezi jejich jednotlivymi ¢dstmi i materidlem, a je zifejmé, Ze kazdd z arkad byla
v soklové ¢asti feSena v odlisnych proporcich a viici jiné roviné terénu [obr. 3 a 4]. Tento
zésadni stavebni detail naznacuje, Ze diskutované celky vznikly kazdy v jiné dobé (ovSem
byly s velkou pravdépodobnosti inkorporovany do nadvorni stény vychodniho ramene
ambitu soucasné, viz dale). Autora prispévku vede tato situace k otdzce, z jaké doby po-
chazi star$i interiérové pripory, je-1i vstupni arkada z doby po poloviné 14. stoleti?

Zachované interiérové pripory (vnéjsi arkada) byly sice podchyceny jak kresebné na
jedné z terénnich skic zakt Friedricha von Schmidta (1884),26 tak i v Menclové rekon-
strukci studni¢niho staveni (1940). Z formélniho hlediska je zaznamenal také Jifi Kuthan.
Vyrazna odli$nost od vnitini arkady v§ak nebyla zahrnuta do jejich badatelskych zavéru.
Stejné tak nebyly interiérové pripory vztazeny k zasadnim nalezovym situacim ze Staveb-
nich denikua (viz déle), byt jejich nalezy zminéni badatelé ptimo?” ¢i zprostfedkované?®

23 Nutno nicméné dodat, ze téméf analogicky motiv - jaky zndme z transeptu zlatokorunského kléster-

niho kostela - byl pouzit na bo¢ni rozetu svatovaclavského pastoforia, které je autorsky pfipisovano

Petru Parléfi. Tento fakt ovsem automaticky nedokladd Michalovo autorstvi zlatokorunské rozety.

Libal (pozn. 7).

Viz Kuthan (pozn. 10).

26 K terénnim skicam zaku Friedricha von Schmidta a jeho samotného se nejdtikladnéji vyslovila Hana
Tomagova (pozn. 8).

27 Rekonstrukce zlatokorunského klastera probihaly v dobé (deniky z let 1938-1942), kdy na klasterni

architekturu zacal soustredit sviij badatelsky zdjem Dobroslav Libal. Z nejstarsich titulii ke zlatoko-

runské tematice od Dobroslava Libala (mj. 1948) a Viclava Mencla (1948) je zfejmé, Ze byli tito autofi

s nalezy Stavebnich deniki alespon ¢aste¢né seznameni. U Libala je to zfejmé v piipadé interpretace

stavebni posloupnosti a ptipor kifZzové chodby, u obou autorii pak v souvislosti s nalezem drobného

presbytére v zastavbé $irsiho klastera.

Jifi Kuthan (1983) ve svych textech v tomto ohledu piimo navazoval na detailni priizkum Dobroslava

Libala (1948).
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znali. Konkrétné Dobroslav Libal (1948) do literatury uvedl, ze ,,pfi opravé [viz Stavebni
deniky] bylo pozndno, Ze Zebra zdpadniho ramene sbihala ve svazcich podél stén‘?

Na interiérovych priporach studni¢niho staveni se uplatnil princip promitnuti profilu
driku do soklové casti [obr. 3, 6 a 10], jak to ve Zlaté Koruné sledujeme na vitézném
oblouku kaple Andéla straznych, na okennich osténich a portalu kapitulni siné a dale
na pilitich k#izeni, pilitich mezilodnich arkad a arkadach chérovych kapli klasterniho
kostela - ve v8ech pripadech na architektonickych celcich z prelomu 13. a 14. stoleti.
Ptipory studni¢niho staveni jsou jak v dfikové, tak soklové ¢4sti profilovany podsaditym
hrugkovcem, pro ktery mame napiiklad blizkou propor¢ni analogii ve svazkové pripote
jihovychodniho rohu klédsterniho ambitu frantiskdnského klastera v Plzni [obr. 7]. Jde
o priklad reduktivni modelace klenebni ptipory prosté jakychkoliv residui nékdejsiho
skladebného schématu, kromé zakladniho déleni na dtik a sokl.

Svazky hruskovych pripor studni¢niho staveni rostly jak do pfizednich, tak i vlast-
nich Zeber. Ptizedni Zebra lemovala cvikly perforované slepym kruzbovim,*° zatimco se
u paprski zeber predpoklada volné kruzbové krajkovi, jaké zndme z vySe zminéné jizni
predsiné kralovéhradecké katedraly.>! Dodnes se intaktné zasazené zachovaly pouze dva
cvikly pfi nadvorni sténé ambitu [obr. 2] a dalsi v klasternim lapidariu. Do kazdého ze
zachovanych cvikla byl vepsan uzavieny ¢tyflist a zbyly prostor vyplnily deformované
trojlistky. Kamenné ¢lanky stropniho fe§eni plné navazuji na interiérové pripory a je nut-
né je povazovat za sobé soucasné [obr. 5].

Nejpristupnéj$im principialnim prevypravénim stropniho re$eni zlatokorunské stud-
ni¢ni kaple je Krannerova realizace Pleschnerovy hrobky na Ol$anskych hibitovech (tfi-
cata 1éta 19. stoleti), parafrazujici Rejskiiv baldachyn v kostele Panny Marie pted Tynem.
Mimo ramec tohoto pfispévku je tfeba poznamenat, Ze soucasny stav a zdroven hodnota
Pleschnerovy hrobky vola po hlub$im zajmu o jeji architektonicky vyznam.

III) V roce 1938 byly béhem klasternich rekonstrukci odhaleny hruskové svazkové
pripory v severozapadnim poli ambitu [obr. 8] a v roce 1942 soklové ¢asti hruskovych
piipor opatské kaple [obr. 9]. Obé dvé ndlezové situace vykazuji tésnou tvarovou a pro-
poréni vazbu a nejnovéjsimu badani*? byly oporou k uréeni obou sledovanych prostor
za produkty prestaveb prelomu 13. a 14. stoleti. Zatimco poloha severozapadniho pole
ambitu v sevreni transeptem klasterniho kostela a kiidla s kapitulni sini tuto ranou dataci
nijak vyrazné nerozporuje, je oproti tomu datovani opatské kaple do doby kolem roku
1300 problematické. Pfestoze byla Dobroslavem Libalem rand datace pfipusténa,®® stéle

2!
3
3
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Viz Libal (pozn. 7), s. 35.

Fragmenty ptizednich cviklii jsou ulozeny v klasternim lapidariu.

Zde ov$em nelze srovnavat konkrétni kruzbové motivy, nehledé na odli$ny piidorys obou prostor.
Srovnani stropniho feseni je pouze typologického charakteru, nikoliv do dusledku tvarového.

K tomu viz Facincani, Kovéf (pozn. 4), komplexnéji k linedrnim piiporam Kldra BeneSovska, Pra-
men idedlni podoby kapitulniho chramu sv. Petra a Pavla, in: Botivoj Nechvital - Jifi Huber - Jan
Kotous (eds), Krdlovsky VySehrad IL.: sbornik ptispévkii ke kfestanskému miléniu a k posvéceni novych
zvonii na kapitulnim chrdmu sv. Petra a Pavla, Kostelni Vydii 2001, s. 90-101 ¢i Dalibor Prix, Dlouhy
presbytdr kostela v Zdrech. K sakrdlni architektue moravsko-slezského pomezi kolem roku 1300, Opava
2011. Existenci svazkovych hruskovych ptipor v zdpadnim kiidle ambitu oviem konstatoval jiz Libal
(pozn. 7).

Dobroslav Libal, Rdd cistercidkii v Ceskych zemich ve stfedovéku, Praha 1994, s. 84. Stejné tak Vojtéch
Storm, K stavebnimu typu opatské kaple zlatokorunského klastera, in: Martin Gazi (ed.), Kldster Zlatd
Koruna. Déjiny, pamdtky, lidé, Ceské Budéjovice 2007, s. 562.
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je poprvé pramenné zachycena v osmdesétych letech 14. stoleti** a stavebné-historickym
prizkumem prelatury uréena dokonce za stavbu druhé poloviny 14. stoleti.?> Oproti
tomu meéla byt blize nespecifikovana opatskd kaple opravena jiz za funk¢niho obdobi
opata Bartoloméje (1284-1292).3¢ Jeji vazba na nalezy v severovychodnim poli ambitu
ovSem dovoluje v konfrontaci s formami kapitulni siné, kaple Andélt straznych a klas-
terniho kostela uvazovat minimalné o vzniku jejich architektonickych ¢lankd v $ir$im
intervalu urc¢eném zacatkem posledni ¢tvrtiny 13. stoleti a predev$im koncem 1. tfetiny
stoleti ¢trndctého. Stejné jako v pripadé vlastniho studni¢niho staveni (viz nize) nemusi
byt doba vzniku architektonickych ¢lankid dobou jejich osazeni. Ve vazbé na modelaci
pripor opatské kaple Ize v duchu tohoto prispévku predpokladat, Ze ptipory severozapad-
niho pole ambitu nebyly osazeny hlavicemi.

IV) Dovoluji si navrhnout, Ze vstupni arkdda studni¢niho staveni, profilovand ma-
sivhim hruskovcem, byla zhotovena soucasné s budovanim nadvorni stény vychodniho
ramene ambitu. Domnivam se ale, Ze oproti tomu byly interiérové ptipory studni¢niho
staveni zhotoveny v dobé¢, kdy se budovalo severni ktidlo konventu s kapitulni sini, mini-
malné tedy mezitraktovd sténa mezi vychodni bo¢ni lodi klasterniho kostela a zdpadnim
ramenem ambitu (viz severozapadni pole ambitu), a tedy v dobé¢, kdy probéhla dostavba
kaple Andélt straznych (Vaclav Mencl, 1968) a minimalné vznikly ¢lanky opatské kaple,
témér plné zachované ve hmot¢ klasterni prelatury.

Nejbliz$imi tvarovymi a principidlnimi analogiemi pro interiérové ptipory studni¢ni-
ho staveni v arealu klastera jsou tedy pripory, které byly detekovany v severozapadnim
rohu ktizové chodby a v opatské kapli.?” Vedle nich jsou interiérovym piiporam velmi
blizké ¢lanky zminéné vyse.38

Na zakladé analyzy fragmentt studni¢niho staveni je tedy mozné opatrné nastinit va-
riantni fe$eni k dosavadnim badatelskym predstavam. Nové 1ze navrhnout, Ze bylo stud-
ni¢ni staveni v dobé pozdné premyslovského ¢i rané lucemburského stavebniho boomu
vytesano jako solitér a nasledné deponovano do doby, nez na néj ve vystavbé tzv. ,,prisla
fada“ Pfedpracovani architektonickych ¢lanki ¢i jejich celka bylo béznou dobovou pra-
xi. Pfesnd doba jejich zakomponovani je ovsem, alespon dnes, blize neurcitelna.?® Proto
Ize i nadéle souhlasit s Libalovou predstavou stavebni posloupnosti konventu s kfizovou

34 Viz Storm (pozn. 33), s. 562.

35 Zdenék Chudairek, Opatsky dum ve Zlaté Koruné. Vysledky z dopliiujiciho stavebné-historického
priizkumu z let 1996 az 2002, in: Martin Gazi (ed.), Kldster Zlatd Koruna. Déjiny, pamdtky, lidé, Ceské
Budéjovice 2007, s. 176.

36 Franti$ek Schullerbauer, Zlatd Koruna, Zlata Koruna 1924, s. 27.

37 Zavéry prispévku jsou zalozeny na formalni shodé sledovanych klenebnich ptipor. Limity tvarového
srovnani by mély byt v idealnim pripadé vybalancovany petrografickym prizkumem, ktery nebyl
prozatim realizovan.

38 A tedy vitézny oblouk kaple Andélii straznych, okenni osténi a portal kapitulni siné, déle pilife kiiZeni,
pilite mezilodnich arkad a arkady chérovych kapli klasterniho kostela:

3 Pfipadné Ize navrhnout, Ze byly sledované ¢lanky osazeny obratem po svém dokonceni. To by oviem
za pfedpokladu jejich vroceni do doby kolem roku 1300 a po ném vedlo k rozbouréni dosavadni pred-
stavy o stavebni posloupnosti konventu a ki'izové chodby. Takovy nazor by musel predpokladat vystav-
bu konventu a nasledné ktizové chodby pred zhotovenim ¢lanku studni¢niho staveni, které by na né
stavebné plynule navézalo. To by automaticky znamenalo nutnost existence hotového konventu a exist-
ence minimalné v procesu rozestavéné kiizové chodby jiz na prelomu stoleti. Jednim z argumenti pro
ranéjsi vroceni vychodniho kfidla konventu by snad mohly byt pfipory flankujici soucasny vchod do
klésterniho refektare. Jejich — a v literatufe jiz zminéna — vazba na pfipory ubourané bo¢ni lodi z doby
Vaclava II. je pfinejmensim zajimava. Prispévek se ovSem priklani k varianté uvedené v textu.
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chodbou, s tou tpravou, Ze ¢lanky studni¢niho staveni byly zhotoveny dfive nez vychodni
rameno ambitu a do doby jeho zhotoveni byly deponovany v klasterni huti.

Clanky studni¢niho staveni mohly byt tedy predtesany na sklad soucasné ¢&i zhruba
ve stejné dobé jako pripory severozapadniho pole ambitu a snad i pipory opatské kaple.
Teprve po tempem vynuceném intermezzu byly tyto navysost $pickové architektonické
¢lanky pouzity v planované vystavbé.®? Zietelna diskrepance mezi modelaci, proporcemi
a usazenim vstupni arkady vici interiérovym priporam by mohla dokladat osazeni star-
$ich ¢lankd (4. studni¢niho staveni) do noveé vznikajici struktury, kterou bylo po poloviné
14. stoleti vychodni rameno ambitu a s nim soucasné hrugkovcem modelovana vstupni
arkada.

V ptipadgé, ze by bylo dal$im badanim prokazano, zZe jsou interiérové piipory studnic-
ni kaple opravdu produktem souc¢asnym minimalné s priporami severozapadniho pole
ambitu, pak by uplatnéni takto exkluzivniho architektonického feseni jiz v prvni tfetiné
14. stoleti viceméné vyvézilo pomyslnou ztratu dila vynatého z Sir$iho parlérovského
katalogu. Zlatokorunsky klaster by tak nabyl role jesté avantgardnéjsiho nositele exklu-
zivnich architektonickych fe$eni, nez ktera mu byla ptisuzovana doposud.*! Nastinénou
ryze tvarovou a nedestruktivni analyzu je v budoucnu ov§em nutné doplnit minimalné
o zavéry petrografického rozboru a dal$ich prazkumau.

SUMMARY

A Zlata Koruna Lavatorium as a pre-Parlerian Building Kit.
An Example of Incorporation of Long-term Storaged Parts into
the Younger Buildings

The paper is based on the author’s diploma thesis focused on the medieval building
history of the Zlatd Koruna monastery. On the following pages it presents the results of
a non-destructive field survey of the cloister lavatorium fragments. It suggests that most
architecturally significant parts of cloister lavatorium were possibly made earlier than

40 Pro uspokojivé uréeni stavebni posloupnosti kldstera je nutny rozbor architektonickych ¢lanka patfi-
cich sténé a nasledné rozbor zeber a klenebnich kapi, které byly s velkou pravdépodobnosti zhotoveny
s ur¢itym ¢asovym odstupem. Kamennd Zebra, uzitd k zaklenuti opatské kaple, nemuseji zakonité
znamenat, Ze kaple (i jeji pripory vznikly v jiné stavebni etapé nez severozapadni pole ambitu, ve
kterém jsou dusledné uplatnéna Zebra terakotova.

Jako zna¢ny problém se tak jevi uvazovani nad ¢lanky jako rovnou pouzitymi komponenty, které ale
mohly byt ve skute¢nosti ulozeny na skladé huti do doby, nez byly vyuzitelné (plati to o to vice pro
soubory ¢lankut takové zavaznosti, jakou predstavuje ,,stavebnice“ studni¢niho staveni). Doba vzniku
objektu ¢i vzniku prostory tak nemusi byt shodnd s dobou vzniku architektonickych ¢lankd, které na
nich byly uplatnény, a je nutné rozli$ovat dobu vzniku architektonickych ¢lanki zasazenych ve svislém
zdivu a ¢lanka nalezicich mladsi klenebni roviné. Piispévek sledoval architektonické ¢lanky zasa-
zené do svislych zdénych konstrukei a své zavéry nekonfrontoval s charakterem a kontextem ¢lankt
patficich klenebni roviné, které mohou patfit jiné, tj. mladsi stavebni etapé — sledoval tak vzdjemné
vazby a ptipadné dobu vyhotoveni formélné totoznych klenebnich ptipor napric¢ klasternim aredlem,
a nikoliv dobu vzniku studované prostory jako celku. Sledované ¢lanky Cetl v roviné vystavby ob-
nezavisle na sobé a kazdy v jiné dobé.

41 Zde bych rad podékoval za pomoc vedoucimu své price a svému uciteli Petru Mackovi.
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previous research thought and they are related to the massive construction of the mon-
astery around and after 1300, and are therefore not Parlerian. The paper relates them to
the vault shafts found in 1938 in the north-west corner of the cloister and to the shaft
bases found in 1942 in the abbot s chapel. This paper assumes that these shafts are pos-
sible products of the building phases of the late 13th and longer early 14th centuries. The
new view allows us to consider that the architectural parts of the cloister lavatorium were
made at the same time as the parts of the north-west field of the cloister around and after
1300 and deposited in the building workshop until they could be incorporated into the
gradually growing organism of the monastic convent with its cloister. The conclusion of
the paper, therefore, is that the cloister lavatorium of the Zlatd Koruna monastery could
possibly be a pre-Parlerian work, demonstrating the building boom and the extraordi-
nary artistic level of the royal monastery at the turn of the 13th and 14th centuries.
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Obrazek 1. Zlata Koruna, vnitini kléster, padorys - ¢ervené vyznaceny sledované prostory, shora opatska
kaple, severozapadni roh ambitu, studni¢ni staveni, pfevzato z: www.kralovskedilo.ktf.cuni.cz, a uprave-
no autorem
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Obrézek 2. Zlatd Koruna, cistercidcky
klaster, fragmenty byvalého studni¢niho
staveni — ¢elni pohled z rajského dvora (ze
zépadu), foto: archiv autora, 2021

Obrézek 3. Zlatd Koruna, cistercidcky
klaster, detail severni interiérové pripory
byvalého studni¢niho staveni, foto: archiv
autora, 2021
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Obrézek 4. Zlata Koruna, cistercidcky
klaster, detail jizni interiérové piipory by-
valého studni¢niho staveni, foto: archiv
autora, 2021

Obrazek 5. Zlata Koruna, cisterciacky
kléster, detail severni interiérové piipory
byvalého studni¢niho staveni s nabéhem
prizedniho cviklu nékdejsiho stropniho
feSeni, foto: archiv autora, 2021




Obrazek 6. Zlata Koruna, cisterciacky klaster, detail jizni interiérové piipory byvalého studni¢niho sta-
veni, ptechod diikové a soklové ¢asti, foto: archiv autora, 2021

Obrézek 7. Plzen, frantiskdnsky klaster, pipora jihovychodniho rohu ambitu, foto: Ondfej Sindl4f, 2021
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Obrazek 8. Zdznam ze Stavebniho deniku (1938), ptipory severozapadniho pole ambitu, scan: Obecni
urad Zlata Koruna, 2020; upravil Milo§ Kajzrlik, 2022
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Obrazek 9. Zaznam ze Stavebniho deniku (1942), ptipora opatské kaple, scan: Obecni tfad Zlata Koru-
na, 2020; upravil Milo$ Kajzrlik, 2022
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Obrazek 10. Srovnéni profilace pfipor, shora
drikova a soklova ¢ast jizni interiérové ptipory
byvalého studni¢niho staveni, déle fragment
interiérové piipory studni¢niho staveni (?),
dnes inv. ¢. ZK 436 z klasterniho lapidaria
ajedna z pripor opatské kaple; métfeni provedl
Filip Facincani, 2021
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SOCHARSKA DILNA RODINY KITZINGERU V MILESOVE

KRYSTOF LOUB
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ABSTRACT

Family of Sculptors Kitzingers in MileSov

This article aims to introduce and intestigate the Kitzinger family of sculptors, who cre-
ated sculpture art in Litoméfice, MileSov, Dé¢in and other places. Based on both archival
sources and critical view at their art in Mile$ov, we can see in much clearer shapes how
this family, including father Abrahdm (I.) and two sons Mikula$ and Abrahdm (II.) Felix,
operated in this region for decades between 40s to 80s of 17th century.

Until nowadays we can observe their work in both Milesov castle and parish church,
Litoméfice Plague Column and Déc¢in Castle Garden. From these preserved works it is
clear that they not only represented the style of leading Prague sculptor Johann Georg
Bendl, but according to author’s opinion the father or also both his sons precised their
skills in one of the Saxony sculptor families such as the Bohme family, Christoph Dehne
or the Walther family. Next to the wide range of different commissions and high social
status of their patrons and commissioners what is even more fascinating is the time, when
these works were created, i. e. 70-80’s 17th century, when they appeared on the regional
scene with highly advanced style, which can be by its quality compareable only within
whole Czech Kigdom, if so.

Keywords: Sculpture - statues — North Bohemia - Milesov - Kitzinger

Poznani vyvoje barokniho uméni v regionu severozapadnich Cech ziistava az do dnes-

ni doby zna¢né rozt¥isténé a v mnoha aspektech pouze obrysové.! Vedle z4jmu badatela
0 osobnosti zvuénych jmen ¢i o jednotliva centra? je celkové fond uméleckych dél hufe
zmapovany, autorsky neuréeny ¢i nedochovany.?

1

2

Tento prispévek rozviji text autorovy diplomové prace Tfi (¢tyti) generace sochatské rodiny
Kitzingerd, vedené Katefinou Adamcovou a obhéjené na UDU FF UK v roce 2021.

Srov. naptiklad Petr Macek — Mojmir Horyna - Jaroslav Macek - Pavel Preiss, Oktavidn Broggio
(1670-1742), katalog vystavy, Severoceska galerie v Litoméficich, 1992; Dana Stehlikova a kol., 800 let
klastera v Oseku (1196-1996), Praha 1996; Tomas Horak, Vytvarni umélci, umélecti femeslnici a vyrob-
ci hudebnich ndstrojii v Litométicich 16.-19. stoleti, Praha 2007.

Strojopisy Vinzenze Luksche o déjinach uméni tohoto regionu byly vydany az v nedavné dobé. -
Vinzenz Luksch, Kristina Uhlikové (ed.), Topographie der Historischen und Kunst-Denkmale im poli-
tischen Bezirke Leitmeritz. Teil I-II, Praha 2015, 2019. Srov. téz Katefina Adamcova — Zdenka Glase-
rova Lebedova - Viktor Kovarik — Vratislav Nejedly — Pavel Zahradnik, Maridnské, trojicni a dalsi
svétecké sloupy a pilite v Usteckém kraji, Praha 2012. - Baroknimu uméni a architektute v severnich
Cechach se té7 vénovala specialni &isla ¢asopisti Czech and Slovak Journal of Humanities: Historia
Artium 2/2014 a Zprdvy pamdtkové péce LXXVII, 2017, ¢. 1-2, obé obsahujici referaty z konferenci
v Hornim Jifetiné v letech 2014 a 2016.

https://doi.org/10.14712/24647055.2023.4
© 2023 The Author. This is an open-access article distributed under the terms of the Creative
Commons Attribution License (http://creativecommons.org/licenses/by/4.0). 33



Prvni projevy prichodu barokniho uméni do severoceského regionu zaznamenavame
jiz v dobé pred tricetiletou valkou a béhem ni. Mnozi z jeho objednavatelt byli lute-
rdnského vyznani. Objednavali oltare, a predevsim pak ndhrobky a epitafy, od saskych
umélci.* Dulezitym okamzZikem pro rozvoj uméni v tomto regionu po tficetileté valce
bylo zaloZeni litométického biskupstvi v poloviné padesatych let 17. stoleti, coz jisté pti-
lakalo velké mnozstvi umélcti a uméleckych femeslnikd, aby se zde uplatnili. Exteriérové
sochafstvi pak na sviij rozkvét ¢ekalo jesté nékolik dalsich desetileti, a sice na vlnu ma-
rianskych, troji¢nich a morovych sloupti po morové epidemii v letech 1679-1680 a také
na rozsahlé apravy slechtickych sidel a jejich prilehlych zahrad, které byly ¢asto budovany
po vzoru zahrad italskych.

Jednou z dilen tohoto kraje® byla sochatska dilna rodiny Kitzingert.® Po ¢etnych nile-
zech predchozich badateltl, zejména Véry Narikové” a Tomdse Hordka,® vyrazné obohatil
nase dosavadni znalosti o této rodiné nové provedeny archivni priizkum. Diky nému mame
presnéjsi predstavy o socidlnim postaveni jednotlivych ¢lenti rodiny, o jejich spolec¢enskych
vazbach ¢i o obycejnych Zivotnich udélostech, jako je svatba, narozeni ¢i umrti ditéte, ale
také o rozsahu dila nékolika jejich generaci. Timto novym poznanim dilny lépe rozpozna-
vame jeji vyznam, ale také $iti zakazek a vyspélost uméleckého projevu Kitzingert.

Abraham (I.) Kitzinger se narodil roku 1624 v Dé¢iné’ do rodiny taktéz Abrahdma,
becvare a purkmistra,! coz publikoval poprvé Tomas Horak v roce 2007.1! Véra Nankova
predpokladala, Ze jiz tento be¢vat Abrahdm mohl byt sochafem,!? ale tato hypotéza byla
pozdéji vyvracena.l3

4 Vybérové Jan Royt, Sola fide, sola scriptura. Oltafe, kazatelny a kititelnice v byvalych luteranskych

sborech v severozapadnich Cechich v 16. a na pocatku 17. stoleti, in: Michaela Hruba (ed.), Sola

fide - Pouhou virou: luterskd Slechta na Ustecku a Décinsku a jeji kulturni dédictvi (katalog vystavy),
zamek Dé¢in, Dolni Bfezany 2019, s. 27-38; Petr Hruby, Slechtické sepulkrilni pamdtky Litoméricka

do pocdtku 18. stoleti jako historicky pramen, Usti nad Labem 2010.

Vice k vyvoji socharstvi tohoto kraje Katetina Adamcova, Jan Adam Dietz, Adam Ferdinand Tietz, Jan

Véclav Grauer a sochaiska dilna v Jezeti u Jirkova (disertaéni préce), 1. dil, UDU FF UK, Praha 2007,

s. 26-45; Loub, Tti (¢tyfi) generace (pozn. 1), 35-36.

Byt je Abraham (I.) Kitzinger znam odborné literatute jiZ od Bohuslava Balbina, nebyly jeho prace do-

posud bliZe spojovany a az na par svétlych vyjimek (viz Adamcova - Glaserova Lebedova — Kovatik —

Nejedly — Zahradnik, pozn. 3, s. 37-38) ani podrobeny hlubsi stylové analyze. Ptitom je pravé

soubor archivné dolozenych praci tohoto sochate zajimavy nejen svym rozsahem, ale také rtiznoro-

dosti ndméta. Vedle cirkevnich zakézek jako je naptiklad velkd objednavka vyzdoby litométického
dominikanského kostela sv. Michala z roku 1685, zndme také zakazku péti soch na mistni morovy
sloup (po roce 1680) ¢i blize neurcené sochy do dne$ni Ruzové zahrady v Dé¢iné (dvé kvitance z let

1679 a 1686). Odbornd literatura doposud predpokladala aktivni autorstvi Abrahama (I.) a opomi-

jela tak tusenou ucast jeho dvou synt Mikuldse a Abrahdma (II.) Felixe. Blize k pfedeslému badani

o Kitzingerech a jejich obrazu v uméleckohistorické literatute viz Loub (pozn. 1), s.8-13.

7 Véra Nanikovd, Ctyti generace sochaiské rodiny Kitzingert, in: Kulturni mésicnik OGVU XIV, Roud-
nice nad Labem 1978, ¢&. 2, s. 27-28.

8 Viz Hordk (pozn. 2), s. 27, 122-123.

° Pokitén byl dne 27. kvétna 1624 v dé¢inském dékanském kostele. Srov. Stétni oblastni archiv v Li-
toméficich (ddle jako SOA Litoméfice), fond Sbirka matrik Severoceského kraje, inv. ¢. 1256, sign.
28/2,N, 0, Z,I-N, I-O, I-Z, 1604-1629, farni utad Dé¢in, fol. 239. Poprvé publikoval Hordk (pozn. 2),
s. 122.

10 Rodina Kitzingert v méla v Dé¢iné vysoké spolecenské postaveni a také rozsihly majetek — vice viz
Loub (pozn. 1), s. 16-18.

1 Viz Horak (pozn. 2), s. 122.

2 Viz Nainkova (pozn. 7), s. 27.

3 Viz Loub (pozn. 1), s. 24-25.
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Po tusené tovarysské cesté se kolem roku 1645 usadil v Litomé¥icich, kde se ozenil'*
a pokitil nékolik svych déti.!®> Pro nds budou dtileziti jeho dva synové, Bartoloméj Miku-
14816 a Abraham (IL.).!” Dalsi zminky o Abrahdmu (I.) Kitzingerovi, jeho rodiné ¢i jeho
dilech béhem jeho pobytu v Litoméficich nemdame.

Ve tieti Ctvrtiné 17. stoleti se rodina sochatre Abrahdama (I.) prestéhovala do nedaleké-
ho Mile$ova u Lovosic, coz ndm poprvé dokladd matri¢ni zdznam z roku 1672.18 DlleZity
je pozdéjsi zapis z Biliny z téhoz roku, kde je zminén Mikuld$ Kitzinger, ,,sochaf'sky uceri
z MileSova“!® Abraham (I.) Kitzinger byl ale usazen na Mile$ové pravdépodobné jesté
drive, snad jiz roku 1669.2 Na Milesov ho podle mého ndzoru pozval majitel panstvi
a inicidtor velkolepé prestavby?! mistniho zamku?? a kostela?? Zdenék Kaspar Kaplif ze
Sulevic (1611-1686).24

14 SOA Litoméfice, fond Sbirka matrik Severoceského kraje, inv. ¢. 4643, sign. 98/3, O, 1645-1655, farni
urad Litométice-dékanstvi, fol. 354r. Poprvé viz Nankova (pozn. 7), s. 27.

15 Kromé v nasledujicich dvou pozndmkéch zminénych synt jde o déti Jana Karla (*1645, svédkyni stala
Margaretha Spinetova, manzelka kamenika Bernarda Spinety), Annu Marii (*1649), Dorotu (*1651)
a Marianu (*1652). V§echny kity jsou zaznamenany v knize kiti - SOA Litoméfice, fond Sbirka
matrik Severoceského kraje, inv. ¢. 4642, sign. 98/2, N, O, Z, 1637-1662, farni urad Litométice-dé-
kanstvi.

16 Dne 26. 8. 1647 - SOA Litométice, fond Sbirka matrik Severoceského kraje, inv. ¢. 4642, sign. 98/2, N,
0, Z,1637-1662, farni Gfad Litoméfice-dékanstvi, pag. 139. Poprvé viz Loub (pozn. 1), s. 116.

17 Dne 31.7. 1654 - SOA Litométice, fond Sbirka matrik Severoceského kraje, inv. ¢. 4644, sign. 98/4, N,
1651-1670, farni urad Litoméfice-dékanstvi, pag. 42. Poprvé viz Horak (pozn. 2), s. 122.

18 SOA Litoméfice, fond Sbirka matrik Severoceského kraje, inv. ¢. 8117, sign. 170/1, 1671-1691, farni
urad Tiebenice, pag. 6.

19 Patrini Nicolaus Khitzlinger Bildhauer Gesell von Milleschau“ - SOA Litoméfice, fond Sbirka matrik
Severoceského kraje, inv. ¢. 197, sign. 5/1, 1591-1721, farni ufad Bilina, pag. 583.

20 ,,Chalupa na které Rzezbarz ziistawa“ - SOA Litoméfice, fond Velkostatek Miledov, pozemkovd kniha,
sig. OS Lovosice 309, inv. ¢. 399, fol. 53v.

2l Za autora prestavby zdmeckého objektu je tradi¢né pokladan Antonio della Porta. Rozsah Portovy
prace v Mile$ové je doposud nevyieseny. V sou¢asné dobé vime pouze o jednom archivnim tdaji spo-
jitelném s timto architektem z roku 1686 (SOA Plzen - pracovisté Klaster u Nepomuku, fond Kocové
z Dobrse, inv. ¢. 70, karton 2). Petr Macek zastava ndzor, ze zamek byl vystavén mezi lety 1663-1666.
Srov. Petr Macek, Stavitel Antonio Porta a architektura jeho okruhu, in: Martin Madl (ed.), Tencalla I.
Barokni ndsténnd malba v Ceskych zemich. I (Staté o Zivoté a dile ticinskych freskafii, o objednavatelich
a o umélcich z jejich okruhu), Praha 2012, s. 227-2409, cit. s. 228. Oproti tomu Kamil Podrouzek mini,
Ze byl zdmek vystavén ve dvou fazich, tj. 1662-1663 a poté opét od 1669. Architektem prvni faze
mohl byt podle Kamila Podrouzka Giulio Broggio: Kamil Podrouzek - Jan Leibl, Zamek v Milesové
in: Jakub Patek (ed.), Milesov ve stredovéku a novovéku, Usti nad Labem 2018, s. 139-171, cit. s. 151,
pozn. 79. Také hodnoceni této stavby v kontextu Portovy tvorby i dal$ich staveb v tomto regionu neni
zcela jednoznacné. Oproti kladnému hodnoceni Petra Macka (ibidem, s. 228-29) nehodnoti tuto
stavbu zcela kladné Petr Fidler: ,.citace tencallovskych motivii, ale ve vysledku rozpacitd architektura
s Portovymi tviir¢imi limity“. Srov. Petr Fidler, Giovanni Pietro Tencalla a stfedoevropska architek-
tura v dobé episkopatu Karla z Lichtensteinu-Castelcorna, in: Ondrej Jakubec (ed.), Karel z Lichten-
steinu-Castelcorna (1624-1695): olomoucky biskup a kniZe stredni Evropy, Olomouc 2019, s. 193-216,
cit. s. 212.

22 Viz Podrouzek - Leibl (pozn. 21), s. 144-145.

23V soucasné dobé vladne shoda, Ze autorem stavby je Antonio Porta, a to kvili typickym formalnim
znakiim i jeho autorstvi mistniho zdmku - Véra Nankova, Architektura 17. stoleti v Cechach, in: Jiti
Dvorsky (ed.), Déjiny ceského vytvarného uméni II/1, Praha 1989, s. 264; Petr Macek, Antonio della
Porta, in: Petr Macek - Richard Biegel - Jakub Bachtik (ed.), Barokni architektura v Cechdch, Praha
2015, s. 133-140, cit. s. 139.

24 K osobnosti Ka$para Zdenka Kaplife ze Sulevic vybérové: Frantisek Miroslav Capek, Kaspar Zdenék
Kaplif ze Sulevic. Ndstin Zivotopisny, Ceské Budgjovice 1911; Jaroslav Macek, Kagpar Zdenék Kaplif
ze Sulevic (1611-1686) a jeho pisemnd pozustalost, Acta Litomericensia VI, 1984, s. 32-41; Jaroslav
Macek, Das Tiirkenjahr 1683 in der Korrespondenz Kaspar Zdenko Kaplif von Sullowitz und des Ge-

35



Nasledné vystupuji Abraham (I.) Kitzinger spolu s jeho zenou a détmi jako kmotii
¢i svédci na kitech a svatbach v Mile$ové i v okoli.?> Abrahdm Kitzinger zde také v roce
1688 zemfel.?6 Vedle Mikuld$e Kitzingera, ktery se pravdépodobné pred rokem 1680
osamostatnil od otcovy dilny, a otce Abrahdma (I.) vime také o jeho nejmladsim synovi
Abrahdmu II. (pozdéji znamy jako Abrahdm Felix).?” Ten byl v dilné ¢inny az do otcovy
smrti v roce 1688.

Kostel sv. Antonina Paduanského v Milesové

Jeden z nejzajimavéjsich souborti socharskych a fezbarskych praci, které mizeme spo-
jit s Kitzingery, nabizi kostel sv. Antonina Paduanského v Milesové [obr. 1], jenz patfil
ke klicovym ptisobistim této po nékolik generaci pusobici sochatské rodiny. Vedle Ki-
tzingeru se zde také miiZeme bliZze seznamit s jednim z jejich hlavnich objednavateld,
hrabétem Zdenkem Kagparem Kaplifem ze Sulevic, a poznat tak jeho umélecky vkus
a zpusob strategie reprezentace své osoby a svého rodu.

O Abrahamu (I.) Kitzingerovi jako autorovi soch ¢eskych zemskych svétci na vstupni
fasadé kostela v Milesové uvazoval poprvé uz Vincenz Luksch v prvni poloviné 20. sto-
leti, s hodnocenim ,,lepsi femeslné dilo“?® Na jeho dlouho nepublikovany rukopis prav-
dépodobné navézal Oldrich Jakub Blazicek, avsak s pripsanim Abrahdmu (II.) Felixovi
Kitzingerovi.?? Zatimco o architektufe zimku a jeho autorovi nepanuje do soucasné chvi-
le jasny nazor,*® fragmentarné dochované fresky v objektu zamku, pfipsané Giacomovi
Tencallovi a Giuseppovi Muttonimu, zpracoval kolektiv pod vedenim Martina Mdadla.?!

heimskollegiums der Deputierter in Wien, in: Mitteilungen des Osterreichischen Staatsarchivs XXXVII,
Wien 1984, s. 73-119; Petr Mata, Mezi dvorem a provincii. Slechti¢ti objednavatelé maleb Carpofora
a Giacoma Tencally v habsburské monarchii, in: Martin Mddl (ed.), Tencalla I (pozn. 21), s. 84-128,
cit. s. 106-107.

Vice k jednotlivym zapisim viz Loub (pozn. 1), s. 21-22, archivni prameny ¢. 9-13, 15, 20-32, 33-38,
40, 45, 50, 51. Dile také matri¢ni zdznamy z Lovosic - 17.7.1674 Anna Kiczigrowa (SOA Litométice,
fond Sbirka matrik Severoceského kraje, inv. ¢. 4945, sign. 101/1, 1680-1705, farni Gfad Lovosice,
pag. 185v), Abraham Kitzinger 21.1.1684 (SOA Litoméfice, fond Sbirka matrik Severoceského kraje,
inv. ¢. 4946, sign. 101/2, 1682-1759, farni ifad Lovosice, pag. 11v).

SOA Litométice, fond Sbirka matrik Severoceského kraje, inv. ¢. 5275, sign. 112/1, 1680-1705, farni
urad Milesov, pag. 14 (nové fol. 284v). Poprvé Narikova (pozn. 7), s. 28.

27 Toho mame poprvé zaznamenaného v mileSovském matri¢nim zdznamu z roku 1683 (SOA Li-
toméfice, fond Sbirka matrik Severoceského kraje, inv. ¢. 5275, sign. 112/1, N, O, Z, 16801705, farni
urad MileSov, pag. 12). Dtlezity zdznam je pak z roku 1685, kde je jiz Abraham (II.) vyslovné uve-
den jako umélecky zruény (kunstreiche) - SOA Litométice, fond Sbirka matrik Severoceského kraje,
inv. ¢. 5275, sign. 112/1, N, O, Z, 1680-1705, farni urad MileSov, pag. 26. Tento Abraham Felix byl
drive literaturou, pocinaje Dlabaczem, sméSovan se svym otcem Abrahdmem v jednu osobu. Srov.
Johann Gottfried Dlabacz, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen und zum Theil auch
fiir Méhren und Schlesien, Zweiter Band, Prag 1815, s. 62-63.

Viz Luksch (pozn. 3), s. 419.

Blazicek datuje jiz do roku 1680 a oznacuje za ,jednoduché“ (Oldfich Jakub Blazi¢ek, Sochafstvi baro-
ku v Cechdch, Praha 1958, s. 105.); Jarmila Kr¢alova, Oltaini obrazy kostela v Milesové, in: Uméni XV,
1967, s. 509-531, cit. s. 510; Véra Nankové (pozn. 7, s. 27): ,klidnéjsi sochy svétcii a s nimi do jisté miry
kontrastujici vyssi kvalitou vyzdoba vstupniho balkénu®.

Viz pozn. ¢. 21.

Poprvé viz Martin Madl, Giacomo Tencalla and Ceiling Painting in 17th Century Bohemia and
Moravia, Uméni LVI, 2008, s. 49-50; Madl (ed.), Tencalla I (pozn. 21); Martin Madl (ed.), Tencalla IL.
Barokni nasténnd malba v ceskych zemich. IT (Katalog ndsténnych maleb Carpofora a Giacoma Tencally
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Atribuci Giacomu Tencallovi odpovida také doposud nepublikovany zapis z nedaleké
Skalky u Vratislavi z roku 1680.32 Ze byl Tencalla v této dobé na blize neuréeném misté
severnich Cech, predpoklédali jiz Martin Madl a Jana Zapletalov4.?

Oltarni dila v mistnim kostele popsala podrobné Jarmila Kré¢dlovd.?* Umeéleckymi
sbirkami Zdenka Ka$para Kaplite se zabyval Tomas Sekyrka3® a dalsi autofi. Nage poznd-
ni nemalého a rozhodné umélecky zajimavého socharského souboru v Milesové z doby
zivota Zdenka Kas$para Kaplife ze Sulevic®® se ale bohuzel do sou¢asné doby nikterak
neposunulo.’’

Kostel sv. Antonina Padudnského je jednolodni neorientovana longitudinalni stavba
bez véze s neodsazenym trojbokym presbytatem. Hlavni pruceli lemuji kolosalni iénské
pilastry, které vymezuji tfi pole. Ve sttedové ose je umistén portal se socharskou vyzdo-
bou. Bo¢ni pole ¢leni vidy dvé nad sebou umisténé niky se sochami. Pole sttedni vrcholi
$titem, v jehoz stfedu je umisténa shodna nika také se sochou.

Zakladni kamen kostela byl polozen 14. kvétna 1669 za pritomnosti Zdeiika Kaspara
Kaplife ze Sulevic a jeho Zeny Anny Cukrovny,?® vysvétil ho 1. zari 1680 litométicky bis-
kup Jaroslav ze Sternberka.’® Dlouhy priibéh stavby zavinila predeviim ¢astd Kaplitova
neptitomnost v Cechach.%0 Prace ustaly po¢atkem sedmdesatych let, az v jejich druhé
poloviné se v mileSovskych matrikdch znovu setkdvame s italskymi zedniky a poliry.4!

Na prtceli kostela se v nikach nachazi soubor ¢eskych zemskych svétci, Vojtécha,
Prokopa, Vaclava, Ludmily a Vita. Tituldrni svétec kostela sv. Antonin Paduansky zde
neni zastoupen, objevil by se az na monumentalni, dnes v§ak nezvéstné malbé hlavniho
oltare. Niky sochy pIné vyplnuji, ¢astmi tél se opiraji o jejich stény. I pfes mnohé spolec-
né znaky uméleckého projevu miizeme rozdélit celek do dvou skupin podle klicovych
stylovych znakil.

na Moravé a v Cechdch), Praha 2013. - Radka Nokkala Miltovd, Ve spolecenstvi boht: a hrdinii. Myty
antického svéta v ceské a moravské ndsténné malbé Slechtickych venkovskych sidel v letech 16501690,
Praha 2016, s. 212-123.
32 SOA Litométice, fond Sbirka matrik Severoceského kraje, inv. ¢. 10993, sign. 158/11, N,O,Z,
1675-1713, farni Gtad Sutom, nepag.
Martin Madl - Jana Zapletalovd, Malit Giacomo Tencalla (1644-1689), in: Martin Madl (ed.), Tencalla
I (pozn. 21), s. 61-84, cit. s. 70.
Viz Kréélova (pozn. 29), s. 509-531.
Tomas Sekyrka, Umélecké sbirky zamku v MileSové v epose baroka, in: Jakub Patek (ed.), Milesov ve
stredovéku a novovéku, Usti nad Labem 2018, s. 201-212.
3 Jde o do dnesni doby zachované sochy ¢eskych zemskych patront z kostelni vstupni fasady, sochaisky
ztvarnény erb ze supraporty kostelniho priceli s bohatym vegetabilné ztvarnénym dekorem a dvéma
$titonosi. Na zamku a v prostoru ¢estného dvora to je socha boha Neptuna, kopie ¢tyt Iva (kopie
pravdépodobné z ptelomu 19. a 20. stoleti, dnes se ¢tyfmi znaky rodu Ledebourt), velky erb s putti
(dnes také s erbem rodu Ledebourtt), maly erb Zdenka Ka$para Kaplife a nastavec nad krbem (dnes
vstupni sél) s erbem Zderika Ka$para, drzeny dvéma famami.
Naposledy pak Martin Barus — Téfia Simkova - Jakub Patek — Kamil Podrouzek, Kostel sv. Antoni-
na Paduanského, in: Jakub Pétek (ed.), Milesov ve stiedovéku a novovéku, Usti nad Labem, 2018,
s. 228-264, cit. s. 240: ,Sochy je mozné hodnotit jako kvalitni sochaiskou prdci, kterd sice nevynikd
vyraznou invenci, na druhou stranu je ale proporéné i vyrazové dobfe zvladnuta.“
38 Viz Barus - Simkové — Patek — Podrouzek (pozn. 37), s. 229-230.
3 Ibidem, s. 234.
40 Viz Krédlova (pozn. 29), s. 509. Jak konstatoval Petr Mata, vojenska kariéra hrabéte Kaplife a jeho
postaveni u dvora se proméiiuje a stoupd az v sedmdesatych letech, kdy naptiklad ve valce s Francii
mezi lety 1674 a 1678 zastaval Kaplit vyznamny urad generalniho vojenského komisare. Viz Mata
(pozn. 24), s. 107.
Viz Krédlové (pozn. 29), s. 509.
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Ve vysce vstupniho portalu se v nikach naproti sobé nachazeji svati Vojtéch [obr. 2]
a Prokop, zastupci ¢eskych svétct knézského stavu. Oba hledi ke vstupnimu portalu. Pro
tyto dvé sochy je typicky vysoky pas. Jejich téla, citéna v monumentalizujicim pojeti, jsou
tak opticky protazena, ¢emuz napomaha i vyrazny kontrapost. Charakteristické je také
utvaieni obliceje. Uzkou tvai ovladaji vyrazné nado¢nicové oblouky a siroky nos spolu
s mandlovityma o¢ima. Specificky jsou pojaty vousy a vlasy, se kterymi si v jednotlivych
loknach pohravé silny bo¢ni vitr. Svymi znaky tato skupina spada do typické produkce
druhé poloviny 17. stoleti v Cechach. Rangjsi ptiklady toho vidim v prazské tvorbé po
roce 1650 ¢i v dile Jana Jitiho Bendla.*? Pravé bendlovské rysy také nesou Kitzingerovy
sochy na litométickém morovém sloupu.*® Také proto je podle mé téméf jisté, Ze i tyto
mileSovské sochy musi pochdzet z dilny Kitzingeru.

Nad touto dvojici se nachazeji sochy svatych Vaclava [obr. 3] a Ludmily, svétct rodu
Piemyslovci. Vaclav je také orientovan pohledem a gesty ke hlavnimu portalu. Svata
Ludmila oproti tomu vzhlizi k nebi. Soubor vrcholi sochou sv. Vita, umisténou v nice
$titu. Tento svétec se opét smérem pohledu i gest obraci dolt ke vstupu do kostela. Socha
sv. Vita tvoii protéjsek sochy sv. Vaclava. Tato druha skupina soch je slohové odlisna. Sva-
ty Vaclav v zdkladnim schématu pripomina sochu svétce na vini¢nim sloupu na prazském
Ktizovnickém namésti, ale zpracovani je jiné. Jak podotkla Katetina Adamcova, velmi
mékka modelace draperie do mnoha drobnych vlnovek u této milesovské skupiny nema
v ¢eském socharstvi této doby mnoho srovnani, s vyjimkou Johanna Georga Heermanna
¢i Ottavia Mosta, kteti ale ptisobili v ¢eském prostredi az v devadesatych letech 17. stoleti.
Zvlasté blizko ke stylu téchto dvou mistr, jejichZ ¢innost se v Praze omezila na nékolik,
byt mistrovskych zakazek, maji mileSovské figury sv. Viclava a Vita, a pfedevsim jejich
pojeti rotace tél az do jakési sroubovice. Také oblicejovy typ a zpracovani vlasi a voust
je odlisné od prvni skupiny miledovskych soch. Tvéfe jsou pojaty jemnéji, coz vidime
predev$im na libezné tvari svaté Ludmily, ktera je stylizovana az do jistého marianské-
ho panenského typu. U svatého Vaclava a Vita jsou vlasy a hlavné vousy velmi detailné
propracované do jednotlivych loken, ty v8ak maji kratky sttih a skladaji se z jistych az
»chuchvalct®

Velmi propracované je také samotné brnéni, do kterého je ¢esky zemsky patron odén.
Vedle ciratti pouzitych na jednotlivych platech je pro nas diilezita ¢ast, ktera kryje pre-
chod mezi platy chrdnicimi trup a samotnou pazi. Stejné jako u sochy sv. Floridna z li-
toméfického marianského sloupu je zde zobrazena lvi hlava. Snad i tento detail ndm
v mnohém podpoii shodné autorstvi dilny Kitzingeru.

Podle mého minéni tento ikonograficky program svéd¢i o specifickych pozadaveich
stavebnika na reprezentativni oslavny program celého kaplifovského rodu, spise nez by
slavil jen jeho osobu. Umisténi sv. Vita do vrcholové niky a volba soch ¢eskych zemskych
patronti by mohla odkazovat na katedrélu sv. Vita, s niz byla rodina Kapliit ze Sulevic
spojena jiz od stfedovéku.# Podpiirnym faktem je také Kaplifovo studium déjin vlast-

42 Sochy sv. Zikmunda, kolem 1665, Muzeum hlavniho mésta Prahy, sochy ze zpovédnic, kostel Ne-
osmdesata léta 17. stoleti.

43 Poprvé Katetina Adamcova. Viz Adamcova — Glaserova Lebedova — Kovatik — Nejedly — Zahradnik
(pozn. 3), s. 37-38.

44 Podle tradované legendy byl zakladatelem rodu prazsky biskup Bernard Kaplif ze Sulevic (pred
1229-1240). Pravé tento biskup také podle tradice zalozil dominikansky konvent pii kostele
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niho rodu jiz od jeho studentskych let.*> Balbinem si nechal sestavit rodokmen, a tim se
i snazil o novou legitimizaci vlastniho rodu,*¢ ktery béhem bélohorskych nepokoju stél
na strané protestanti*” a kvili tomu pak také ztratil mnohé ze svych panstvi.

Pravé také podobnosti s tvorbou Heermannt nas tak vedou k dvaham o moZném
vyuceni nejstarsiho sochate Abrahama (I.) Kitzingera. Blizké vazby na sousedni protes-
tantské prostiedi nebyly pferuseny Obnovenym ztizenim zemskym, jak se miiZe na prvni
pohled zdat. Nadale zde ¢ile probihala obchodni vyména a také umélecky transfer, coz by
nds mohlo vést do jedné ze saskych dilen jakoZto jednoho z moznych cilt tovarysské ces-
ty Abrahama (I.) Kitzingera. JiZ zminény Johann Georg Heermann se vyu¢il u Johanna
Heinricha Béhmeho starsiho, po roce 1667 vedouciho dilny svého otce Johanna Béhme-
ho. Pravé blizkost a proslulost této dilny mohly vést snad i Abrahama (I.) za vyucenim jiz
ve Ctyticatych letech ¢i pozdéji timto smérem. Odtud by snad mohl pfijmout pokrocilé,
v né¢em ¢aste¢né jesté i trochu manyristické formy, které byly pro Johanna Bohmeho tak
ptizna¢né. 8

V ideovém centru priceli mileSovského kostela je velmi vypravné a umélecky naroc-
né provedeny vstupni portal [obr. 4]. Vstup do kostela raimuje edikulovy portal, kryty
mohutnym kladim. Kladi vynaseji srostlice polosloupii a pilastri. Korintské hlavice jsou
oproti kamennému materialu portalu zamérné vytvoreny jako zbytek socharské vybavy
z bélejsiho jemnozrnéjsiho piskovce, ktery budi dojem drahého mramoru a dovoloval
tak autorovi portdlu — podle mého nazoru spise socharovi nez kamenikovi - vytvorit
jemnéjsi detaily hlavice. Zptlisob zpracovani kamene svéd¢i o mramoratském vyuceni
umélce. Kvality provedeni celého portalu si jiz v§iml Vinzenz Luksch.*® Ke kostelu, ktery
se nachdzi na vyvySeném misté, miti schodisté, které privadi prichozi ptimo pred hlavni
portal. K nému také zhlizi pohled puttiho z vlysu portdlu a hlavic pilastrd, ale také pohled
ostatnich svatych.

Cely segmentovy fronton portalu ovlada velka dekorativni voluta, ze které vyristaji
velmi naturalisticky tesané vegetabilni rozviliny vypliujici celou jeho plochu. Vyhon-
ky rozvilin vytvéreji kartudi pro korunovany erb Zdenka Kaspara Kaplite, ptidrzovany
dvéma antikizujicimi $titono$i posazenymi na fimse frontonu. I pres ¢aste¢né zvétrani

sv. Michaela v Litoméficich, kde pozdéji méli Kaplitové ze Sulevic rodinnou hrobku. Srov. Petr Kozo-
jed, Kaplitové ze Sulevic na prahu raného novovéku (diplomni prace), Ustav eskych dé&jin FF UK,
2009, s. 37. Sami ¢lenové rodiny Kapliia pak i nékolikrat katedralu nadali: v roce 1400 Katetina, vdova
po Konradu Kaplifi, zalozila v katedrale oltat Poceti Panny Marie a sv. Jeronyma (Kozojed, s. 140),
v roce 1402 pak zde Hanus Kaplif zalozil oltaf sv. Archandéld, sv. Sebestiana a Vsech svatych (Kozo-
jed, s. 141), Busek Kaplit pak ve svém testamentu ur¢il ro¢ni donaci oltati vedle sakristie (Kozojed,
s. 152).

45 To ve §lechtickém prosttedi této doby neni nikterak vyjime¢nym pocinem. Napiiklad Sternberkové

také kladli diraz na dlouhou tradici svého rodu, jehoZ pocatky spojovali az s jednim ze Tt krald,

a Janem Tannerem si nechali sepsat vlastni rodovou historii. Tanner vypracoval historii rodu také pro

rod Valdstejnt.

O strategii $lechtickych konvertitii ke katolicismu srov. kapitolu Pretvareni identity a reforma kralovst-

vi - zména vyznani u Ceské lechty v knize Howarda Louthana, Obrdceni Cech na viru. Aneb rekatoli-

zace po dobrém a po zlém, Praha 2011.

Kaspar Kaplif ze Sulevic (1535-1621), déd Zderka Kagpara Kaplite ze Sulevic, byl jednim z pana

popravenych na Staroméstském namésti 21. 6. 1621.

48 Vice o dilné rodiny Béhme viz Sigfried Asche, Sichsische Barockplastik von 1630 bis zur Zeit Per-
mosers, Leipzig 1934; Sigfried Asche, Die Bildhauerfamilien an der Elbe. Acht Meister des siebzehnten
Jahrhunderts und ihre Werke in Sachsen, Bohmen und Brandenburg, Wien-Wiesenbaden 1961.

49 Luksch (pozn. 3, s. 419) dilo hodnoti jako ,,nddherny, ponékud tézky portdl*.
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sochatského osazeni je ihned jasné, ze jde o kvalitni dilo, jaké ve své dobé nema v tom-
to regionu mnoho obdob. Je také zfejmé, Ze stavebnikovi jisté §lo o co mozna nejlepsi
reprezentaci jména svého rodu. Pokud bychom se méli pokusit vyhledat mozna stylova
vychodiska tohoto dila, podle mé bychom se méli opét obratit na saskou tvorbu kolem
poloviny 17. stoleti, pfedev$im pak na dila rodiny Bohmi ze Schneebergu, Waltherti
z Drazdan ¢i Christopha Dehneho z Magdeburku. Pravé tito sochati tehdy pracovali
jako jedni z mdla v prosttedi stfedni Evropy s mramorem a alabastrem. Mtizeme také
poukazat na bratry Siissnery, ptivodem z Ostrova nad Ohfi, kteti se nasledné uplatnili na
dvorech v Drazdanech a Berliné.

Také sochy $titonosti odkazuji na saské prostiedi, napriklad na dilo Christopha De-
hneho.>® Toto sméfovani, jaké jesté pouziva manyristické formy, je patrné také v hoj-
ném uzivani rostlinného motivu. Antikizujici nota by nas také mohla vést ke Kitzin-
gerovu autorstvi i diky Balbinové pochvalné pozndmce o Kitzingerovych antikizujicich
sochdch v Dé¢iné.>! Na priklady v tvorbé Johanna Béhmeho poukazuje naptiklad hla-
vicka putti z mileSovského portalu, pfedev§im jeho bujna kudrnata kstice vlasti spolu
s velkyma mandlovyma o¢ima a mirnym dsmévem.>2

Veskeré tyto predobrazy a konkrétni ptiklady v saském prostiedi odpovidaji také Bla-
zi¢kové nerozvedené poznamce o vyraznému pusobeni sasko-bavorské plastiky v pro-
stfedi severozdpadnich Cech v osmdesatych letech 17. stoleti.>?

Opomenout nelze ani soubor osmi kamennych sochafsky provedenych hlavic s hla-
vickami putti, vkomponovanych do akantt iénsko-korintskych hlavic u pilastra priceli
kostela v Milesové. Kvalitou, materidlem i mnohymi formalnimi znaky odpovidaji tyto
hlavi¢ky podobné hlavicce z kladi vstupniho portalu. Zretelné také svymi pohledy rea-
guji na prichozi a jsou tedy nezanedbatelnou souédsti ikonografického programu praceli.

Ur¢it dobu, kdy tento program sochat'ské vyzdoby mileSovského kostela vznikal, ne-
bude kvili absenci archivnich prament a del$i dob¢ stavby jednoduché, zvlast kdyz tu-
$ime, Ze program prosel zménou. Jistym vychodiskem pro dataci soch souboru ¢eskych
zemskych patrond je pravé nepfitomnost sochy sv. Antonina Paduanského mezi svaty-
mi na kostelni fasddé. Podle mého nazoru zacal tedy Zdenék Kagpar Kaplit uvazovat
o ikonografickém programu ve spolupraci s umélcem ¢i umélci az poté, co obraz svého
oblibeného svétce na hlavnim kostelnim oltafi ziskal, a to od ve své dobé velmi cenéného
Johanna Heinricha Schonfelda. Souhlasi to s dobou Kaplitova spole¢enského vzestupu.
Hrabé ziskal obraz od mésta Norimberka snad v poloviné sedmdesatych let 17. stoleti, jak

5

S

Viz naptiklad Adama a Evu v epitafu Georga von Lochow v Nennhausenu z let 1614-1616. Vice

Lisa Maria Vogel, Auf Tuchfithlung mit den Kunststromungen seiner Zeit. Christoph Dehne - ein

Magdeburger Bildhauer und seine Rolle bei der Vermittlung neuen plastischen Gestaltens nach Mit-

teldeutschland, in: Gerd-Helge Vogel (ed.), Soli deo gloria. Johann Bohm (1595-1667) und die west-

sdchsische Bildhauerkunst zwischen Manierismus und Barock, Berlin 2018.

Bohuslao Balbino, Miscellaneorum historicorum regni Bohemiae — Topographicus et Chorographicus,

Liber II1, Decadis I, Ad idem Caput (=VIII, poznamka autora) Libri III. De Arcibus - De Arce Tetznensi,

Pragae M.DC.LXXXI, nepaginovano.

52 Konzola epitafu-oltéfe v Grof3-Olbersdorfu, sochy andéla z varhan kostela ve Schneebergu z let
1650-1654 ¢i sochy alegorii z doby kolem 1625-1630 z Drézdan.

53, Vlivy bavorského fezbdfstvi, které byly zietelné v jiznich Cechdch a které zasahovaly i do Prahy, jsou

nyni i v této severozdpadni konciné zietelnéjsi nez piisobenti plastiky saské, kterd ovsem se touto dobou

sama prizpiisobuje slohové vyraznéjsimu dilu bavorského jihu.“ Viz Blazicek (pozn. 29), s. 87.
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presvédcivé dolozila Jarmila Krédlova.>* Z toho bychom mohli vyvodit, ze sochy vznikly
az poté, tedy mezi rokem 1675 az kratce po roce 1680, kdy byl kostel vysvécen.

Dalsi nezodpovézena otazka spociva ve vybaveni kostelniho interiéru. Z doby Zdenka
Kaspara Kaplite ze Sulevic se v kostele vedle hlavniho oltafe s dnes nezvéstnym platnem
sv. Antonina Paduanského nachazeji jesté dva oltate bo¢ni, Klanéni T{ kralt a Zvéstova-
ni Panny Marie, a také kazatelna a kostelni lavice. Jde tedy o soubor zachovany ve zna¢né
mite. Na jeho exkluzivité se nepochybné podepsal fakt, Ze si Kaplif vyslovné pral, aby
byl v kostele pohtben, coz se ostatné i stalo, kdyz sem bylo z Vidné pievezeno jeho télo.

Monumentalni rané barokni hlavni oltat [obr. 5] je edikulového typu. Zdobi ho pou-
ze minimalni plasticky dekor. Ten se omezuje na vyfezdvany akantovy ram pro oltarni
obraz, boltcovy dekor bo¢nich ktidel, kterd prochazeji celou vyskou srostlic sloupti a pi-
lastrii, a drobné andil¢i hlavicky a vézy s plameny.

Oltar jesté vychazi ze star$iho typu oltafe s boltcovymi ktidly. Reflektuje sestavu Ca-
thedry Petri od Gianlorenza Berniniho z let 1647-1653, které dominuje Bozi oko. Mile-
Sovsky oltar si podmariuje cely nevelky prostor kostela svymi perfektné zvolenymi pro-
porcemi, které doslova zapadaji do zavéru kostela.

Pojeti obou bo¢nich oltart se od oltare hlavniho odlisuje. Jde o oltafe ramového typu,
které jsou piimo, az natésno, vlozeny do mélkych vyklenki lodi. Timto té¢snym vloZenim
se oltafe zajimavé propojuji s architektonickym rdmovanim stény, kterd tak plni funkci
architektonizovaného retablu a plastického Stukového dekoru a zastupuje v tomto pri-
padé dekora¢ni slozku. I v tomto pojeti vynikne vysoka kvalita umélce i celkového vy-
tvarného konceptu. Ram bo¢nich oltati tvori bohaté akantové fezby, které nesou drobné
kviti, na vrcholu pak spocivaji plody podobné hrozntim vina. Zcela nahote jsou umistény
erby hrabéte Kaplife a jeho Zeny.

Dochovana kazatelna v mnohém odpovida architektute hlavniho oltare. Architektura
kazatelny je pojata klasicky. Poprsen tvori pét stén oktogonu, které ramovaly drobné, dnes
jiz sejmuté sloupky. Vzniklo tak pét nik pro dfevéné sosky evangelistt a Krista Salvétora
[obr. 6].°° Na jednoduché stfi$ce stdla socha sv. Jana Kititele. Vrchol sttisky i spodek
kazatelny lemuji boltcové srostlice volut jako na bo¢nich kfidlech hlavniho oltare.

Soubor sosek z fe¢nisté rovnéz v mnohém odpovidd vytvarné produkei dilny Kitzinge-
rt. Blizi se predev$im stylu soch zemskych patront z fasddy kostela. Se skupinou svatého
Vojtécha a Prokopa jsou nejvice pribuzné sosky evangelistti Matouse a Lukase, a to hlavné
zpracovanim draperie a obli¢ejovych typu. Pfesto se modelace sosek z kazatelny zda byt
tuzsi a geometrictéjsi. Pravdépodobné za tim stala zména materidlu a druhotné natéry
zlaceni, pod nimiz mizi jemné vinovky, kterymi se vyznacuji sochy na priiceli kostela.

Na vytvarném feseni so$ek nds primarné zaujme jejich vyrazny kontrapost, ktery opét
opticky protahuje téla sosek az do jakychsi zdklonti. Pozoruhodny je i fakt, Ze jsou sosky
detailné propracovany ze vSech stran, tedy i na zadech, ktera neméla byt vidét.

Bohuzel jen torzalné se do dnesni doby dochovala vrcholova socha sv. Jana Kititele. Ze
star$ich fotografii 1ze vy¢ist pfedev$im podobnost jeho obli¢ejového typu se sochou sva-

5 Viz Krédlova (pozn. 29), s. 511.
35 Sosky jsou z&asti ulozeny v depozitéfi kostela sv. Vaclava v Lovosicich a z¢&asti v depozitaii Biskupstvi
litométického, pobocka Bohosudov.
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tého Véclava z fasady kostela. Detailni propracovani vlast a stylizace voust do jakychsi
»chomacka“ jsou velmi podobné.>®

Kdo byl autorem celku kostelniho vybaveni, ¢i jaky byl podil truhlafe a sochate, ne-
jsme schopni déle analyzovat. Zda jim byl séim Abraham (I.) Kitzinger se svou dilnou ¢i
jiny fezbaft, budeme schopni fici az poté, co v produkci Kitzingert lépe pozname jejich
rezbarské prace. Kitzingerové se napriklad ucastnili kit déti milesovského truhlare Jifi-
ho Ziescheho.>” BohuZel ani o povaze dila tohoto truhlafe nemédme podrobnéjsi znalosti.

Podobnosti s milesovskym oltdfem a jeho zdkladnim schématem vykazuje také hlavni
oltat nedalekého kostela sv. Barbory v Dubici-Rehlovicich. Ctyti korintské sloupy, ra-
mujici centralni obdélnou niku pro milostnou sochu, vynaseji v Dubici kladi, na kterém
spociva mohutny nastavec s okrouhlym obrazem Nejsvétéjsi Trojice. Co nds ale na prvni
pohled zaujme a co se nejvice podoba oltati v Milesové, to tkvi v plastickém dekoru,
ktery hlavni oltat v Dubici pokryva. Milesovskému protéjsku tu odpovidaji boltcova
ktidla, zlacené vlnky, které pokryvaji ¢asti architravu a jeho sim, jakoz i zpodobnéni
andil¢ich hlavi¢ek nad ¢tyimi korintskymi sloupy a kolem ovélného obrazu v nastavci
oltare. Andil¢im hlavickam z kostela v Mile$ové, ale i hlavi¢ce putti z kartu$e se znakem
Ledebourt na vstupni fasadé mileSovského zdmku, se pak v Dubici podobd hlavicka ve
vrcholu oltafniho nastavce.

Zamek v Milesové

Stejné jako v pripadé kostela sv. Antonina Padudnského v Mile§ové mtizeme i sochat-
ska dila z nedalekého milesovského zamku spojit se zde usazenou rodinu Kitzingerd, a to
kvtli mnoha shodnym stylovym znakim. Zatimco v kostele byl zformulovan program
reprezentace rodiny stavebnika a jeji historie, zamek je protkdn mnohymi odkazy na
Kaplifovu osobni kariéru ve vojsku a na jeho spolecensky vzestup. Zamek tak tvori ideovy
protipol kostela. Zdenék Kaspar Kaplit se zde rozhodl vybudovat hlavni ze svych sidel,
a to pravdépodobné kratce po koupi panstvi roku 1661. Stavba se ty¢i v centru vesnice na
skalnatém ostrohu, ktery ponechava zamku pristup pouze z jedné, a to severovychodni
strany. Toto severovychodni pruceli ¢tyrkridlého Nového zamku, predsazeného pred tak-
zvany Stary zamek, bylo navrzeno jako reprezenta¢ni vstup s jakymsi ¢estnym dvorem.
Ten z jedné strany vymezuje hospodarska budova s arkadou a skalnim vybézkem, kde
puvodné stala sttedoveka véz, z druhé pak dalsi podlouhla hospodarska budova a spoju-
jici sténa s nikou a sochou boha Neptuna [obr. 7].%

Indikacni skica stabilniho katastru z roku 1843 nasvédcuje, Ze byl pristup k zamku
snad jiz v dobé Zdenka Kaspara Kaplite komponovan jako ozdobna zahrada, jak to mu-
zeme obdobné sledovat na nedaleké realizaci architekta Antonia della Porty u zamku

%6 Sochu v torzalnim stavu dnes chové depozitaf Biskupstvi litoméfického, pobocka Bohosudov.

57 Viz Loub (pozn. 1), archivni zépisy ¢. 22 a 32, s. 124, 128.

58 Emanuel Poche, Umélecké pamdtky Cech 1, A-1, Praha 1977, s. 333.

%9 Dle mého nazoru byla tato komponovand zahrada zaloZena spolu se zimkem jesté v Sedesétych a sed-
mdesétych letech 17. stoleti podle puvodniho planu. Oproti tomu se Kamil Podrouzek domniva, ze
byla zahrada upravena v ramci dokoncovani cour d’honneur na mistech ptvodnich starsich staveb
a zbofenych hradeb aZ za Jana Leopolda a Zikmunda Hrzana-Kaplite. Viz Podrouzek - Leibl (pozn.
21), s. 154.
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v Libochovicich.®® Kvuli sevieni zdimku v Mile$ové skalou plni jediné zdmecké kiidlo
funkci zahradni i reprezentacni. Jak se dozvidime z pozdéj$i Gpravy okoli zdmku za
Hrzand z Harasova, z ¢estného dvora a komponované zahrady pred zdimkem se volné
pokracovalo do ovocné zahrady na ose hlavniho zameckého pruceli.

O existenci komponované zahrady svédci také jedna z nik ohradni zdi, ve které se
zachovala socha Neptuna. Neptuntv akt v silném kontrapostu reaguje na tvar niky svym
pravym loktem, ktery se opira o jeji fimsu. Doklada to ptivodni umisténi sochy v tomto
prostoru. Architektonicky ramec niky a vztah sochy k nice je identicky se sochami na
fasadé mistniho kostela. Jedinym do dnes$ni doby zachovalym®! atributem Neptuna je
delfin u jeho nohou, ktery ocasni ploutvi zahaluje intimni partie sochy boha mofi. Nep-
tun s nejvétsi pravdépodobnosti nebyl jedinou sochou u této zdi, jak to napovidaji dvé
mel¢i niky v jeho sousedstvi.

Télo boha pojal sochat velmi naturalisticky. Prokazal tak svou skvélou znalost lidského
téla a demonstroval ji predevs$im na jisté stavéné a realistické muskulatute. Socha typové
navazuje na sochy sv. Vojtécha a Prokopa ve vyrazném kofenu svého nosu a zvlasté v re-
alisticky provedeném vousu, s jehoz jednotlivymi loknami si pohrava vitr. S uvedenymi
sochami ji v8ak spojuje i zdiiraznény kontrapost a protipohyb natoceni téla. V. mnohém
také Neptun upomina na Kitzingerovy sochy z dé¢inskych zameckych zahrad, konkrétné

Y v7

na sochy Hefaista a Chrona. Oproti dé¢inskym zakdzkdm zde ale vidime znatelny posun
od jisté dvojdimenziondlni plosnosti déc¢inskych soch k vétsimu citéni objemu téla. Na
zakladé¢ téchto podobnosti mizeme podle mého soudu tuto sochu také ptipsat dilné ro-
diny Kitzingert a datovat ji az do doby po dé¢inskych zakazkach. Navic nam pravé tato
socha a jeji nesporné ptivodni umisténi pridavaji dalsi indicii k tuseni, Ze komponovanou
zahradu zalozil jiz Zdenék Kagpar Kaplif.

K hlavnimu portalu vstupniho zameckého ktidla vede dvojramenné schodisté se so-
chatskym osazenim, jehoz nejvyraznéjsi slozkou se stali na soklech sedici ¢tyfi Ivi s kar-
tu$emi. Lev symbolizuje ptislusnost ke Kralovstvi ¢eskému; ve volbé Ivii bychom proto
mohli spatfovat odkaz na patriotismus zastupce staré c¢eské §lechty. Podobné projevy
patriotismu jsme jiz sledovali v ikonografickém programu fasady mistniho kostela. U Iva
na mileSovském je vSak problematickd jejich datace. Podle sochatského provedeni totiz
mizeme tyto sochy klast az do pfelomu 19. a 20. stoleti. Odpovidaji tomu také ¢tyti iden-
tické erby v kartusich rodu Ledebourt, kteti zakoupili panstvi Mile§ov roku 1846. Zda
tedy jde o upravené kopie drivéjsiho osazeni, anebo ¢isté o dilo novéjsi, ziistava otazkou.

Ctytikrat zobrazeny stejny erb, jisté az archaické zobrazeni Ivii, a také podobnost jejich
provedeni s apokalyptickym drakem (¢i snad Ivem) z morového sloupu v Litométicich,
to vSe nas ale vede k tivaze, zda nemobhlo jit o kopie heraldickych Ivi, ktefi byli osazeni
na schodisté béhem vystavby zdmku za Zdenka Kagpara Kaplife, a pouze Stity byly po-
zménény.

Vyvstavd tak zvlastni situace, nebot takto pregnantné zobrazit pouze jeden erb neni
zcela obvyklé. Zpravidla je takto spiSe zobrazovan napriklad erb majitele panstvi nebo
zadavatele uméleckého dila a jeho manzelek ¢i jinych pribuznych.®? Mnohem redlnéjsi

0 Viz https://ags.cuzk.cz/archiv/openmap.html?typ=skicic&idrastru=LIT318018430 vyhledano
6.6.2021.

61 Neptun patrné mél ve své levé ruce trojzubec, jak ukazuje postaveni sochy a paze.

62 Za ptiklad muiZe poslouzZit osazeni ¢tyf soch Ivit s erby Maxmilidna Thuna a jeho tif Zen v Dé¢iné.
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se mi tedy jevi varianta ptivodniho osazeni jiz za Zdenka Kaspara Kaplife. Jeho erb by
nasledné dopliovaly dalsi erby jeho tfi Zen - Anny Ludmily Bukovanské z Bukova, Anny
Kathariny Hoyos a Anny Theresie Cukrové z Tamfeldu. Tato okdzala forma reprezentace
by snad mohla souviset se spolecenskym vzestupem Zdenka Kagpara Kaplite, generdla
cisatskych vojsk, ktery byl roku 1674 povysen do hrabéciho stavu®® a o dva roky pozdéji
se stal ri§skym hrabétem. Jelikoz ale starsi detailni popisy zamku pred rokem 1846 ne-
zname, jde pouze o jednu z moznych teorii.5

Po schodisti se dostavame do samotného zameckého vstupu. Ramuje ho edikulovy
portal s masivni prstencovou bosazi na nosnych polosloupech. Nad nim se nachazi bal-
kon vynaseny pilastry a podepteny tfemi konzolami. Tyto konzoly jsou pojaty jako masky
divych muza s antropomorfizovanymi prvky.%> Za zminku stoji, Ze je Vinzenz Luksch
identifikoval jako hlavy Turkd.®® V tom bychom snad mohli spattovat aluze na Kaplifovy
zasluhy pfi obrané Vidné proti Turkiim. Problematicka se tu vSak zda byt datace, nebot
masky by pak musely vzniknout azZ po roce 1683, coz se zdd vice nez nepravdépodobné.
Priklanim se tak spiSe k nazoru, zZe jde o podobizny divych muzd, jaké byly v manyrismu
a raném baroku bézné.

Na portal a balkon navazuje ve frontonu balkonovych dveti kartuse se znakem rodiny
Ledebourti [obr. 8], a to jiz popaté (!) v prostoru zameckého vstupu. Ani zde si nejsme
zcela jisti, zda jde o ptivodni umisténi erbu. K tomu se pfipojuje otazka, zda by nemohlo
jit o erb z doby Zivota Zdenka Kaspara Kaplife. K této myslence nas v mnohém vedou
formalni podobnosti s dal$imi dily na zdmku a kostele.

Dva andilci jemné podpiraji ze stran velky korunovany znak, ktery zaroven oviji mo-
numentalni a organicky tvoreny akant. Nad korunou vyrusta z akantu slohov¢ odligna
hlavicka putti. Jde o uméleckou praci nesporné vysoké kvality. Pfedevs§im postavicky
andilkd a jednotlivé detaily poukazuji opét na mramoraiské $koleni autora. Silné po-
dobnosti tu nachdzim s vySe popsanym portalem mistniho kostela a také se sochatsky
zpracovanym nastavcem krbu v zamku, a to nejen ve stylovych podobnostech, ale také
v samotném principu, jak sochar toto dilo vystavél. Stejné jako u kostelniho portalu,
i zde je koruna zpracovana jako nakladna a velmi detailné vyhotovend celenka, jejiz lilie
prechdzeji do vzoru naturalisticky provedenych akantt.

Vzory tak kvalitni prace musime hledat ve stfedoevropskych socharskych dilnach,
které mohly tento pristup k sochaiské praci prinést primo z Italie. I v tomto ptipadé
nam mozné vychodisko nabizi sochaiska dilna rodiny Bohme, z ni vSak uz predstavitel
druhé socharské generace Johann Heinrich star$i. Na rozdil od hlavicek putti z pilastrt
mileSovského kostela, které se v mnohém podobaji dilu Johanna B6hmeho, setkavame se
zde s mirné zamracenymi obliceji a naducanymi tvafemi s nékolika vlasky na hlavé. Pravé

63 Puvodni erb byl obohacen o tfi korunované turnajové ptilby s klenoty nad erbem. Ptibylo v ném
i centralni pole s dvouhlavym rakouskym orlem a vedlejsi o orli kfidla ¢ervené a bile $achovana.
Kaplitav cely titul byl vskutku pusobivy — ,tajny rada hornorakousky, pfisedici vojenské rady dvorské,
nejvyssi polni zbrojmistr, generdlni polni komisaf a nejvyssi ¢ili majitel pluku, pdn na Milesové, Med-
védicich, Chobolicich [...], prvni hrabé Kaplit.“ Viz Capek (pozn. 24), s. 9-10.

64 Martin Bruza z MileSova mi sdélil, Ze origindly téchto soch ¢i jejich mozné piedobrazy se nachdzeji ve
sklepenich zamku.

95 Jiz Vinzenz Luksch se zmifuje o velmi necitlivém pretesani prostfedni konzoly tohoto portalu snad
na prelomu 19. a 20. stoleti. Srov. Luksch (pozn. 3), s. 441.

66 Tbidem, s. 441.
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takto tesal své putti v mramoru a alabastru Johann Heinrich Béhme starsi. Jiz Sigfried
Asche si v$iml toho, Ze tento umeélec tézil pouceni z tehdejsiho Holandska, mnohé po-
dobnosti Asche nasel také v dile brati{ Duquesnoyt v Ghentu.®” Pokud je muj pfedpoklad
spravny a jde o ptvodni kartusi s erbem, ktery byl nasledné pretesan a pravdépodobné
osazen na souc¢asné misto, miizeme tusit, Ze pokud se Abrahdm (I.) Kitzinger vyucil u Jo-
hanna Bohmeho ve Schneebergu, mohl se jeho syn, snad Abraham (II.) Felix, vyucit v té
samé dilné, kterou ve stejném misté vedl od roku 1667 Johann Heinrich Bohme star${.®8

Domnivam se, ze toto dilo bylo umisténo jinde, pravdépodobné v ¢aste¢né krytém
prostoru niky nebo vnitfniho nadvori zamku. Tomu by odpovidala vysokd mira jeho
zachovani, byt s viditelnymi novéj$imi tmely a spravkami. V horni poloviné erbu se pro-
jevilo mirné opotiebeni materidlu, spodni ¢ast se viak zachovala dokonale.

U vrcholu vstupni fasddy zdmku je druhotné umisténa dal$i, mensi kartuse, tentokrat
s erbem Zdenka Kaspara Kaplife. Stylové opét plné odpovida produkei umélcti pracu-
jicich pro tohoto objednavatele. Pfedev$im pojednani koruny ma paralely ve frontonu
mistniho kostela. Zajimavy je drobny motiv u paty kartuse, drobny obli¢ej divého muze
¢i maskaron, u kterého vidime takové detaily jako naptiklad pésténé kniry.

Vstup do zamku uvozuje sloupova hala. Jeji prostor ovladd monumentalni mramorovy
krb, zakonc¢eny rozeklanym frontonem.® Na stfedni ¢4st frontonu je umistén znak s jiz
povySenym erbem’? hrabéte Kaplite, na ¢dsti bo¢ni dosedaji $titonosi zobrazeni jako
andélé-famy, ktefi na erb ukazuji svymi gesty [obr. 9]. Koncepci a zdkladnim schéma-
tem se tento sochat'sky pojaty nastavec krbu velice blizi sochatskému provedeni portalu
kostela.”!

Famy drzi v rukou atributy palmové ratolesti a marsélské hole, tedy odkazy na vo-
jenskou kariéru hrabéte Kaplife. Jak marsalska hiil, tak i ratolest pfipominaji Kaplitovy
zasluhy o Gspésnou obranu Vidné proti Turkdm v roce 1683 a podle nich mizeme tuto
sochatskou praci datovat a hledét na ni jako na promysleny ikonograficky celek Kaplifovy
osobni reprezentace. Podle mé i tyto sochy mohly vzniknout v dilné mistra sochat'ské vy-
zdoby vstupniho portilu kostela sv. Antonina Padudnského, tedy Abrahdma Kitzingera.

Z prostort uvnitt zamku jisté stoji za pozornost takzvana zimni zahrada.”? Jde o pro-
stornou ovalnou mistnost v suterénu pod reprezenta¢nimi prostorami jihovychodniho
zameckého kiidla. Rozifuje ji nika s kagnou. Tu tvofi spodni muslovitd misa, na niz
spocivaji dvé pilovalné ,,fimsy“ otesané ve stylu sklddané draperie a vytvarejici cosi jako
balkonky. Zcela na vrcholu je pak umisténa pozdéji dodana vrcholova véza. Na tuto sy-
metrickou kompozici navazuje $tukova vyzdoba v konse niky, s hlavou delfina vloZzenou
do nékolikadilné musle.

67 Viz Asche, Die Bildhauerfamilien an der Elbe (pozn. 48), s. 55.

8 Ibidem, s. 49.

® Krb puvodne tvoril vybaveni velkého salu. Viz Luksch (pozn. 3), s. 443.

70 Jak si v8iml Frantiek Miroslav Capek, zdejsi erb se lisi od erbu z kostelniho priceli. Stit s jednotlivymi
¢astmi a délenim je stejny, ale chybi zde korunované prilby s klenoty. A také ]ednothva erbovni pole
jsouv )mem poradku Z toho Capek soudil, ze by erb mohl vzniknout v obdobi mezi 1674-1676, tedy
mezi povySenim do hrabéciho stavu a povysenim do stavu f{§ského hrabéte. Viz Capek (pozn. 24),
s. 43.

71 Na coz spravné odkazuje jiz FrantiSek Mare$, kdy klade ve své publikaci fotografie krbii a kostelniho
portélu vedle sebe.

72 Za upozornéni dékuji Martinu Brazovi.
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Podle mého nazoru se tu nachdzime v prostoru piivodni grotty ¢i saly terreny.”? Jeji
vznik bychom mohli klést do stejné doby jako vznik komponované zahrady pred zam-
kem, je-li na$ predpoklad o jeji existenci spravny.”*

Oproti ranému vroceni do doby Zdenka Kaplife ale mluvi souc¢asna podoba interié-
ru. Ten byl, jak se dozviddme z kartuse nade dvefmi, prestavén do dnesni podoby roku
1772.75 Také Zelezné skruze, které jsou do jednotlivych balkont fontany umistény, svédei
o druhotné Gpravé a snad i o opétovném sestaveni. Tomu by rovnéz odpovidala nové;jsi
vaza u vrcholu fontdny. Je tedy otédzkou, zda miizeme toto dilo klast do 17. stoleti a po¢i-
tat s pozdéj$imi Gpravami interiéru a kagny v roce 1772, ¢i zda neslo o Gpravu mistnosti
neznamého vyuziti, z niz se sala terrena pozdéji stala. Rad bych zde jen upozornil na
podobnost spodni dvojlalo¢né misy a kasny v predsini refektafe prazského Klementina,
ktera je tesana obdobné. Za pozornost viak stoji i draperie na fimsach balkonkd, s jejiz
formou se miZzeme setkat naptiklad na nahrobcich od Gianlorenza Berniniho.

Jak jsem se snazil prokdzat v této stati, za Zdenka Kaspara Kaplite ze Sulevic vzniklo
na Milesové v priibéhu dvaceti let nékolik sochatskych celkii vytvorenych podle mého
nézoru rodinou Kitzingerd. Jde o dila zajimava a obohacujici nase znalosti o baroknim
socharstvi 17. stoleti. V jejich popredi se ocitaji sochy na kostelnim priiceli, na néz lze
hledét jako na hodnotnou syntézu bendlovskych formélnich rysa s prvky nepopiratelné
prevzatymi ze saskych sochatskych dilen. O vystavnosti kaplifovského zamku pak svéd¢i
socha Neptuna z predzdmci, hrabéci erby a snad i sala terrena, jejiz existenci hypoteticky
predpokladame. Kvalitu kitzingerovskych praci na Milesové pak nepochybné umocnuje
jejich ikonograficky program jakoZzto prosttedek rodové i osobni reprezentace hrabéte
Kaplite.

Summary
Family of Sculptors Kitzingers in MileSov

This study investigates the family of sculptors Kitzingers which is represented in its
first generation by Abraham I Kitzinger and in the second by his sons Mikuld$ Bartoloméj
(Nicholas Bartholomew) and Abraham II Felix (second name added later).

Abraham I Kitzinger was born in Dé¢in in the 1620s and after his expected jour-
neyman years settled down in the 1650s in Litoméfice, northern Bohemia, where his
children were baptised as well. Unfortunately, to our knowledge, there are no art pieces
from these decades preserved until today or described in archives. Presumably in the
later 1660s or early 1670s he moved with his family to nearby Mile$ov, owned by count
and army general Zdenék Kagpar Kaplif of Sulevice. In both MileSov chateau and parish
church we find a couple of sculptures, which we can associate with this family. These

73 Poprvé byla sala terrena zminéna, aviak bez zadného podrobnéjsiho komentare, v rozsifené verzi pub-
likace o Mileové z roku 2018. Srov. Kamil Podlouzek — Vit Honys, Stukova vyzdoba interiérti zamku
v Mile$ové, in Jakub Pétek (ed.), Milesov ve stredovéku a novoveku, Usti nad Labem 2018, 5.173-200,
cit. s. 183.

74 Srov. k tomu nas$ vyklad o so$e Neptuna. Jde-li o zahradu, Podrouzek a Honys (pozn. 73, s. 183) se
domnivaji, Ze §lo jen o0 oddélenou malou parterovou zahradu.

75 “Hier wird ein felsen ausgebaut und neu erbaut 1772.”
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sculptures are important to us for many reasons. Not only that the inventive quality is as-
tonishing for the 1670s-80s in northern Bohemia, but we can also recognize the personal
style of this master, in which we find both a strong resemblance with the typical style of
Prague sculptor Johann Georg Bendl and surprisingly many quotations from the Saxony
sculpture workshops such as B6hme family in Schneeberg or Walther family. As previous
researchers thought only about Abraham I Kitzinger as an author of these sculptures,
I think that we can consider as authors also his two above mentioned sons, who were
active in the Mile$ov workshop for few decades.

During Abraham I Kitzinger's active years (11688) as a leading figure, he created
together with his workshop other scupltures both made of stone and wood for the region
of Northern Bohemia. His authorship was proven for five sculptures from the Plague
Column in Litoméfice from first half of the 1680s. We know also about statues which
were made by Kitzingers for the Rose Garden in Dé¢in chateau.

In the pages of this study I have tried to show to the reader how little we still know
about the sculpture of 17th century in Northern Bohemia especially before the arrival
of Johann Brokoff in the late 1680s. This study is therefore just a little sample of what
we can see in the development of baroque art in this region. Some questions regarding
Kitzinger family and the art pieces that have been made by them have been answered here
or in my MA Thesis, from which this article is derived, but even more questions newly
arise such as the influence of protestant Saxony on this region’s baroque art. This is also
why we cannot consider the research about Kitzinger family to be complete and finished.
I believe that this paper can participate to the further research of not only this family but
the whole region.
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Obrazek 1. Antonio Porta, kostel sv. Antonina Padudnského v Milesové, 1669-1680, vstupni priceli,
foto: Jakub Patek
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Obrazek 2. Abraham (I.) Kitzinger (?),
sv. Vojtéch, pred 1680 (?). Milesov, kostel
sv. Antonina Paduédnského, fasdda, foto: Ja-
kub Pétek

Obrazek 3. Abraham (I.) Kitzinger (?) -
Abrahdm (I1.) Felix Kitzinger (?), sv. Viclav,
pred 1680 (?). Milesov, kostel sv. Antonina
Padudnského, fasdda, foto: Jakub Patek
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kostel sv. Antonina Paduanského, fasada, foto: Jakub Patek

Obrazek 5. Anonymni fezbai / dilna rodiny

1 remaswwrs Fig k T ¢

e P tded EERT BERT P Kitzingeri (?), hlavni oltaf, pred 1680 (?). Milegov,
kostel sv. Antonina Paduanského, foto: Krystof
Loub
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Obrazek 6. Anonymni fezbat / dilna rodiny Kitzingert (?), Kristus Salvdtor, pied 1680 (?), pozlacené
drevo. Lovosice, kostel sv. Vaclava, foto: Krystof Loub
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Obrazek 7. Abraham (I.) Kitzinger (?), Neptun, pied 1680 (?). Milesov, dviir zdmku, foto: Krystof Loub
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Obrazek 8. Dilna rodiny Kitzingert (?), kartuse s andilky a erbem rodu Ledebourt, pred 1680 (?), prete-
sano ve druhé poloviné 19. stoleti (?). MileSov, zdmek, vstupni fasada, foto: Krystof Loub

s <4 g e S : A AR

Obrazek 9. Dilna rodiny Kitzingert (?), fronton krbu s fimami a erbem Zderika Ka$para Kaplite ze
Sulevic, po 1683. Mile$ov, zamek, vstupni hala, foto: Krystof Loub
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ABSTRACT

Antonin Goller, Stephan Tragl, Johann Koch: Lesser-known architects in the service of
North and East Bohemia’s nobility in the second half of the 19th century

In the second half of the 19th century, many architects worked for noble members of the
house of Morzin and subsequently the house of Czernin-Morzin in Vrchlabi and other
mansions in North Bohemia. Among these architects, famous names such as Achille
Wolf or Josef Schulz can be found; this text, however, concerns itself with these lesser-
known, namely Antonin Goller (1833-1880), Stephan Tragl (1845-1891), and Johann
Koch (1850-1915). The main objective of this text is to give the most comprehensive view
possible of the work and personalities of these three very diverse architects. The oldest
of the three, Antonin Goller, was an active member of the Association of Architects and
Engineers in the Kingdom of Bohemia and author of numerous conversions of aristocrat-
ic residences. Second architect, Stephan Trag], established a successful architectural studio
in Prague-Smichov in the 1880s and was the author of many impressive buildings, among
which excels a group of sacral buildings in neo-Gothic and neo-Romanesque style. Unlike
the previous two, the work of Johann Koch is, for the most part, concentrated abroad in
Latvian Riga. Here he was an architect of many highly representative public buildings in
Italian neo-Renaissance style and even today is highly appreciated.

Keywords: Architecture — Historicism - Vrchlabi — Morzin — Czernin-Morzin — Antonin
Goller - Stephan Tragl - Johann Koch

Doba druhé poloviny 19. stoleti znamenala pro morzinska panstvi dobu hore¢naté
stavebni ¢innosti, podporované nejprve hrabétem Rudolfem Morzinem (1801-1881)
a nasledné i jeho jedinou dcerou a dédi¢kou, hrabénkou Aloisii Czernin-Morzinovou
(1832-1907). V jejich sluzbach se uplatnili znami architekti jako Josef Schulz, Achille
Wolf, Jan Vejrych nebo Josef Freyn, i ti méné znami. Mezi né pattily také tfi pozoruhodné
a vcelku rtiznorodé osobnosti, Antonin Goller (1833-1880), Johann Koch (1850-1915)
a Stephan Tragl (1845-1891). Nejstarsi z nich, Antonin Goller, byl aktivinim ¢lenem Spol-
ku architektt a inZzenyrii v Kralovstvi ¢eském a stavitelem cetnych slechtickych zakazek.
Druhy, Stephan Tragl, zbudoval na Smichové v osmdesatych letech 19. stoleti uspésnou
architektonickou kancelat a byl autorem mnoha hodnotnych staveb, mezi kterymi vynika
soubor sakrdlnich pamatek v novogotickém a novoromdnském stylu. Na rozdil od pred-
chozich dvou je tvorba Johanna Kocha soustfedéna pievazné mimo oblast Cech, a to do
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loty$ské Rigy. Zde byl architektem cetnych reprezentativnich vefejnych budov ve stylu
italské novorenesance a je dodnes velmi ocenlovan. Antonin Goller pracoval prevazné pro
Rudolfa Morzina, v mensi mite pak pro hrabénku Czernin-Morzinovou a jejiho manzela
Hermana Czernina, Stephan Tragl byl zaméstnavan pouze Aloisii Czernin Morzinovou.
Posledni z architektt, Johann Koch, pracoval obdobnou mérou pro vSechny tyto objed-
navatele.

Antonin Goller (1833-1880)

Antonin Viktorin Goller se narodil 28. prosince 1833 v Horazdovicich jako druhé
z péti déti Antonina Gollera, hrabéciho spravce Kinskych v Piesticich, a jeho zeny Alzb¢-
ty rozené Franclové.! Jednim z jeho sourozenct byl basnik a vynélezce FrantiSek Véclav
Goller. Po ukonceni realky nastoupil ve svych Sestndcti letech na prazskou techniku, kde
nejprve mezi lety 1849-1851 studoval fyziku a matematiku a v letech 1852-1853 archi-
tekturu a geometrii.2 Po studiich byl ve Styrském Hradci nékolik let zaméstnan v ateliéru
rakouského architekta Friedricha Augusta von Stacheho. Zde se Goller pod jeho vedenim
podilel na zhotoveni vitézného planu na rozsifeni mésta Vidné, také na prestavbach pa-
lace Daun-Kinsky? a pravdépodobné i stavby zamku v Trmicich.

Roku 1866 se Goller stal ¢lenem Spolku architektt a inzenyri v Cechach a v té dobé
je uvddén jako architekt a inzenyr v Trmicich u Usti nad Labem.* S Trmicemi souvisi
podstatna ¢ast jeho tvorby. Od roku 1858 az do sedmdesatych let 19. stoleti zde pracoval
nejprve pro hrabéte Alberta Nostitz-Rienecka a po jeho smrti pro jeho manzelku, hra-
bénku Adele Nostitz-Rieneckovou, na vystavbé cetnych hospodarskych a primyslovych
budov a také na rozsifeni zdmku.> V té dobé se také ozenil s Gabrielou Nézowskou, se
kterou mél $est déti, z nichz se dospélosti dozily dvé¢, dcery Flora a Elsa. Z Elsy se pozdéji
stala znama fejetonistka a prekladatelka.

Po roce 1860 Goller pro hrabéte Theodora Karla Augusta Léwenherze-Hrubého z Jele-
ni prestavél zimek Cervené Pecky. Nejvyraznéjsi ¢asti této prestavby je novorenesanéni
véZ pristavéna k severnimu traktu. Probéhlo také rozsifeni parku a stavba sklenikd. Pravé
skleniky byly jednim z témat, kterymi se Goller dlouhodobéji zabyval a rovnéz o nich
prednasel v ramci schiizek Spolku architekti a inzenyrt v Kralovstvi ¢eském.

Dalsi stavbou dle Gollerova navrhu bylo prticeli starého hibitova v Usti nad Labem
na misté dne$nich Manesovych sadii, zbudované v letech 1867-1870 mistnim stavite-
lem Pavlem Schubertem. Goller stavbu navrhl ve dvou variantach, v novoromanském
a novogotickém stylu, pricemz méstska rada nakonec zvolila novogoticky, realizovany

I Porta fontium, matriky, Horazdovice (Horazdowitz), 1813-1835%, s. 921. https://www.portafontium
.eu/iipimage/30061937/horazdovice-16_4590-n?x=-102&y=106&w=1038&h=414

2 Archiv CVUT, fond: Polytechnicky ustav, Katalogy posluchaciy, léta 1849 az 1853.

3 Anton Goller, Zprdvy Spolku architektit a inzenyrii v Cechdch XI, 1876, &. 3, 5. 4.

Seznam udav spolku architektti a inzenyrtt v Cechach, Zprdvy Spolku architektt a inZenyrii v Cechdch 1,

1866, ¢. 1, s. 41.

> Goller, Zprdvy Spolku architektii a inZenyrii (pozn. 3), s. 4.

6 Pavel VI¢ek (ed.), Encyklopedie architektil, stavitelii, zednikii a kamenikii v Cechdch, Praha 2004, s. 201.
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v8ak kvuli dspote ve zjednodusené formé.” Praceli mélo podobu zdéné brany zasazené
do ohradni zdi hibitova. Tvofily ji ¢tyfi pilife zakonc¢ené fidlami, mezi které architekt
umistil segmentové zakoncené vstupy. Stredni ¢ast zavrsoval ustupkovy $tit s kamennym
ktizem na vrcholu.

Jde-li o Gollerovy prace ve Vrchlabi, pro hrabéte Rudolfa Morzina architekt vypra-
coval v prvni poloviné sedmdesatych let diikladné zaméreni vrchlabského zamku a né-
kolik névrhii na jeho prestavbu. Vesmés je pojal v oblouckovém novoromanském nebo
v novobaroknim stylu, zachoval ptidorys obdélné stavby se ¢tyfmi ndroznimi vézemi
a upravil fasddy a stfe$ni krajinu. Novoromdnské navrhy zaujmou svou podobnosti s né-
kterymi Gollerovymi star§imi pracemi, naptiklad se zamkem Cervené Pec¢ky. Na prvnim
z novobaroknich navrht, zpracovaném v podobé kolorované kresby, jsou sloupy ediku-
ly ramujici hlavni portal nahrazeny sochami moutenini, inspirovanymi moufeniny od
Ferdinanda Maxmilidna Brokofta na pruceli Morzinského paldce v Praze na Malé Strané.
V roviné stiechy pak vyznacuje osu vstupu zdobny volutovy §tit s hodinami. Velké téma
Gollerovych navrhu spocivalo v novém pojeti vézi, a ackoli nebylo v této stavebni etapé
realizovano, jedna z variant vézi je témér identicka s pozdéjsi Gpravou v ramci prestavby
Josefa Schulze a byla ji moznou ptedlohou. Finalni realizace byla v porovnani s nékte-
rymi navrhy mnohem skromnéjsi. Jeji autor sjednotil fasady, do jejichz vzhledu se dtive
promitaly rtizné stavebni etapy, v prvnim podlazi pridal bosaz, opatfil véze patrovymi
Fimsami, celd stavba dostala novou zdobnéjsi korunni fimsu a okna ziskala nové osténi
s ptimymi nadokennimi fimsami. Goller téz v arealu zamku postavil takzvanou kyk-
lopskou stdj ve stylu novogotiky.® Pro hrabéte Morzina navrhl i blize nezndmé upravy
prazského Morzinského palace.’

Pro Morzinova zeté, hrabéte Hermana Czernina, prestavoval Goller zdmek ve Struzné.
Kromé zmény podoby zdmku méla tato prestavba napravit zavady zptisobené star§imi
stavebnimi upravami. Nebyla viak prili§ uspésna a nakonec ji zcela prevrstvila pozdéjsi
rozsdhld prestavba od architektt Achille Wolfa a Jana Vejrycha.

Od roku 1873 je Goller ve Zprdvdch Spolku architektii a inzenyrii uvadén jako predse-
da I. odboru - architektury.’ U¢astnil se rovnéz etnych komisi a vybori, prednasel na
schiizkdch spolku a do roku 1876 byl hlavnim redaktorem ¢asopisu Technicky oznamo-
vatel.!' Kromé architektonické a spolkové ¢innosti byl Goller rovnéz pred rokem 1874
feditelem prazské Stavebni banky. Roku 1876 presidlil do Prahy na Nové Mésto. Mezi
dalsi prace Antonina Gollera, jak je sam uvedl ve svém inzerdtu oti$téném roku 1876 ve
Zprdvich Spolku architektii a inZenyrii, patii prestavba dnes zaniklého zdmku ve Verné-
tfoveé pro hrabéte Huga Korba von Weidenheim, zfizeni vodovodnich rozvodu pro mésto
Duchcov, upravy zdmku Kfemy?z a prazského Ledebourského palace pro hrabéte Adolfa
Ledeboura-Wicheln. Dalsi tpravy Ledebourského palace a také zamku Mile§ov proved]
Goller pro syna hrabéte Adolfa, Johanna Ledeboura-Wicheln. Na zamku Teplice praco-
val pro knizete Edmunda von Clary-Aldringen, na zémku Cerveny Hradek pro Ladi-

7 Antonin Goller, Pruceli hibitova v Usti na Labi, Zprdvy Spolku architektis a inZenyrii v Cechdch V, 1870,
¢ 1,843,

8 Krkono$ské muzeum Vrchlabi, sbirka pland, slozka ¢. 14, Stdje s vozovnou 1864.

° Goller, Zprdvy Spolku architektii a inZenyrii (pozn. 3), s. 4.

10 Tbidem, s. 4.

11 Vyro¢ni zpréva Spolku architektt a inzenyrii v Cechéch za rok 1875, Zprdvy Spolku architektii a in-
Zenyrii v Cechdch XI, 1876, ¢. 1, s. 39.
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slava Thun-Hohensteina. Stavél téZ nové sklady piva, balirnu a byty sladkd pro pivovar
podnikatele Jappinga v némeckém Melle u Osnabriicku.'? Roku 1879 je Antonin Goller
v seznamu ¢lent Spolku architektii a inZenyri veden jako architekt v Chrudimi a o rok
pozdéji umira.

Johann Koch (1850-1915)

Johann Karl Koch se narodil 4. zati 1850 ve vesni¢ce Ebmeth, dnes zndmé jako Rovna
u Sokolova, v Karlovarském kraji. Jeho otec, Wenzel Koch, byl zaméstnan na postu hra-
béciho lesnika hrabat Auerspergti. Kdyz byl Johann jesté velmi maly, jeho otec ziskal nové
zaméstnani a rodina se prestéhovala do Karlovych Vard. Tam také Johann ziskal zakladni
vzdélani. Pokracoval ve studiu na redlce v Jachymové!® a kdyz ji roku 1867 dokondil,
odesel do Prahy, kde zacal studovat na prazské polytechnice nejprve strojirenstvi. Brzy
se vSak zacal zajimat o architekturu. V Praze se stal clenem studentské asociace Corps
Frankonia Prag, i diky ¢emuz si jeho nadani v§iml profesor Alois von Brinz, rovnéz ¢len
spolku, a vyzval Kocha, aby pokracoval ve studiich v bavorském Mnichové. Ten ptijal
a nakonec v Mnichové vystudoval polytechniku i akademii.!* Byl zde rovnéz ¢lenem
studentské asociace Corps Suevia Miinchen. Pozdéji v roce 1872 pokracoval ve studiu
architektury ve Vidni, kde mimo jiné navstévoval prednasky Friedricha von Schmidta
a Theophila von Hansena a v té dob¢ zaroven plnil povinnou vojenskou sluzbu.

Po dokoncenti studii a vojenské sluzby se Koch vratil do Karlovych Vart. Zde zistal
rok, béhem kterého zacal byt ¢inny jako architekt. Poté se roku 1874 presunul do Prahy
a zde navstévoval prednasky klasické archeologie profesora Otto von Benndorfa. V roce
1875 se stal na némeckém oddéleni architektury prazské polytechniky asistentem Josefa
Zitka, kterého si velice vazil, coz doklada i jeho Zivotopis dnes ulozeny ve Statnim histo-
rickém archivu Lotysska. Na tomto oddéleni pak sam pozdéji prednasel déjiny uméni,
prevazné renesance. Mezi lety 1880 a 1881 podnikl studijni cestu do Italie, na Sicilii a do
Belgie. Tato cesta méla zasadni dopad na jeho dalsi préci, jelikoz odvozoval své navrhy
prevazné z klasickych styl a staveb a mnoho svych vzort poznal pravé v Italii. Blizsi
informace o Kochovych cestach nejsou znamé. Jeho pozdéjsi projekty nicméné prozra-
zuji, Ze pravdépodobné navstivil Benatky. Po svém navratu dostal v roce 1883 profesuru
na prazské polytechnice.!®

Béhem svého ptsobeni v Praze byl Johann Koch aktivnim ¢lenem Némecké polytech-
nické asociace a prispival téz casto do jejiho ¢asopisu. V roce 1879 byl také spolu s kolegy
Josefem Benischkem, Franzem Fischerem, Stephanem Traglem a Fridrichem Benediktem
jmenovan ¢lenem technické komise této asociace.!® V Cechdch se Johann Koch tcastnil

vy

mnoha architektonickych soutézi, jeho realizovanych praci je zde viak pomalu. Kocho-

12 Goller, Zprdvy Spolku architektii a inZenyrii (pozn. 3), s. 4.

13 Latvijas Valsts véstures arhivs, Acta des Verwaltungsrathes der polytechnischen Schule zu Riga, Jo-
hann Koch 1884-1910, s. 3-4.

14" Adolf Siegl, Univ. Professor Dr. Alois von Brinz Sueviae Miinchen, Frankoniae Prag und seine Prager
Lehrtatigkeit, Einst und Jetzt XXIX, 1884, s. 183.

15 Latvijas Valsts véstures arhivs (pozn. 13), s. 3.

16 Geschiftsbericht tiber das eilfte Vereinsjahr 1879-1880, Technische Blitter XI1, 1880, s. 111.

58



vou uplné prvni stavbou se stal novorenesan¢ni ¢inzovni dm ¢p. 803 v Zahradni ulici
v Karlovych Varech, zbudovany kratce po jeho navratu z Vidné.

Jak jsem uz naznacila, s architekty Gollerem a Traglem Kocha spojuji prace pro seve-
roceska a vychodoceska panstvi Morzint a jejich pfibuznych. V roce 1878 pracoval Koch
pro hrabénku Aloisii Czernin-Morzinovou na upravé Dolniho zamku v BeneSové nad
Plouc¢nici.'” Zamek se mél stat svatebnim darem pro hrabéncina syna Rudolfa Czernin-
-Morzina a jeho nastavajici manzelku Emmu Orsini-Rosenberg a za timto ucelem se mél
piizpusobit dobovému komfortu. Johann Koch zde mél na starosti rekonstrukci star-
§1 ¢dsti aredlu a také vystavbu nového Czernin-Morzinského palace s ptilehlou branou
zdobenou alian¢nim erbem Czernin-Morzind a Orsini-Rosenberg.!8 Ve svych navrzich
variroval prvky ze zdejsich starsich budov ve stylu saské renesance a ¢inil to s takovym
uspéchem, Ze se jeho pristavby jevi jako integralni ¢asti star$iho aredlu. Jediné prvky,
které se v minulosti dockaly kritiky za dajny vliv soudobych trendd, jsou dvé nové scho-
distové véze, respektive jejich okna zkosena soubézné s tthlem schodisté. Pti srovnani
s daldimi renesan¢nimi stavbami v oblasti, jako je naptiklad hrad v Ustéku, nicméné
vychazi najevo, Ze typ schodistové véze se zkosenymi okny byl opravdu prvkem v saské
renesanci uzivanym.

Hrabénka Czernin-Morzinovd byla s Kochovou praci tak spokojena, ze jeho sluzby
doporucila svému otci, hrabéti Rudolfu Morzinovi.!? Jesté téhoz roku pak Johann Koch
na zadost hrabéte Morzina navstivil jeho sidlo ve Vrchlabi a po boku architekta Antonina
Gollera pracoval na rozsihlé prestavbé zdejstho zdameckého arealu. Zatimco Goller se
zabyval samotnym zdmkem, Koch pracoval na dalsich budovach v aredlu, jmenovité na
domku zahradnika, vratnici a pafniku, pozdéji strzeném a nahrazeném novou stavbou.
Vesmés jde o realizace navazujici stylové na star$i novogotické budovy zameckych staji.
Od nich se v8ak odliSuje drobna novorenesan¢ni budova vratnice, na niz je uz patrna
Kochova inklinace k italské architekture.

Mnohé z Kochovych pocetnych praci ziistaly pouze v roviné navrhu. Patfi k nim no-
vorenesan¢ni navrh prazské Strakovy akademie, ktery architekt vytvotil roku 1882 s ko-
legou z Némecké polytechnické asociace Gustavem Wiedermannem,? soutézni névrh
viidelni kolonady v Karlovych Varech z roku 1876 nebo navrh lazenského komplexu
Slanik v Rumunsku, odménény prvni cenou.?! Pravdépodobné nejvyznamnéj$im z téchto
velkych projektt se stal navrh Muzea kralovstvi ¢eského z roku 1884, podany pod hes-
lem ,,Fortuna in concordia“. Koch za néj ziskal tfeti cenu.?? Vedle toho byl Koch ¢astym
porotcem jinych architektonickych soutézi, a to i jako ¢len technické komise Némecké
polytechnické asociace.??

Roku 1884 zacal polytechnicky institut v Rize hledat osobu, ktera by nastoupila na
misto profesora architektury. Jeho fediteli, Johannu Georgovi Gustavu Kieseritzkemu,
byl spolu s jinymi evropskymi architekty doporucen Johann Koch. Kromé ného se o pro-
fesuru v Rize uchdzeli Ludwig Neher z Frankfurtu nad Mohanem, firemni spole¢nici

17" Latvijas Valsts véstures arhivs (pozn. 13), s. 5-6.

18 Véra Vosttelova, Cizi diim? Architektura Ceskych Némcii 1848-1891, Praha 2015, s. 77.

19 Latvijas Valsts véstures arhivs (pozn. 13), 5-6.

20 Die Landes-Exercitien-Anstalt in Prag, Technische Blitter XIV, 1882, s. 88-89.

21 Professor Johann Koch, Illustrierte Beilage der Rigaschen Rundschau, ¢. 11, 1. 11. 1905, s. 87.
22 Vosttelova, Cizi diim? (pozn. 18), s. 83.

23 Geschiftsbericht tiber das eilfte Vereinsjahr 1879-1880 (pozn. 16), s. 111.
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Alfred Friedrich Bluntchli a Karl Jonas Mylius z Curychu nebo Friedrich von Thiersch
z Mnichova. Vybran byl Koch, jmenovany 22. inora 1884 profesorem.?* Na jeho tspéchu
se mohl podilet i fakt, Ze zde nedlouho ptedtim vstoupil ve zndmost se svym soutéznim
navrhem dnes$niho Loty$ského ndrodniho muzea, ocenénym tfetim mistem.> T¥i roky
po svém prichodu do Rigy, v roce 1887, pak Koch prevzal po zesnulém Gustavu Ferdi-
nandovi Alexandru Hilbigovi post dékana, na kterém pusobil do roku 1905.26

Po svém odchodu z Rakousko-Uherska do ruského impéria, ve kterém se Riga v té
dobé nachazela, Johann Koch nejenze hral klicovou roli ve vzdélavani nové generace
architektt, ale byl rovnéz velmi plodny ve vlastni architektonické ¢innosti soustiedéné
vesmés piimo v Rize. Casto spolupracoval se svymi byvalymi studenty, kteti provadéli
stavby podle jeho navrht.

V letech 1886-1889 tak Koch se svymi studenty zbudoval banku Loty$ské $lechtické
kreditni asociace na bulvaru Kri$jana Valdemara 1b v Rize, dnesni sidlo Loty$ské narod-
ni banky.2” Navrhl ji ve stylu italské novorenesance; zaznamename u ni vliv benétskych
staveb Jacopa Sansovina, jmenovité Biblioteky Marciany a paldce Corner della Ca’ Gran-
da. Trojktidla tfipodlazni stavba ve tvaru U se zaclenila do blokové zastavby tak, ze dvé
z jejich priiceli se obraceji do ulice. Parter zdobi bosaz. Okna ve druhém podlazi ramuji
iénské polosloupy vynasejici vyraznou fimsu a stejny princip se opakuje i v podlazi na-
sledujicim, jen hmotné polosloupy tu nahradily leh¢i ionské pilastry. Fasady déle zdobi
pocetné stukové erby Slechtickych objednavatelii stavby.

V letech 1888-1891 Johann Koch postavil v novogotickém stylu evangelicky kostel
v Tornakalns,?® jednolodni stavbu s transeptem, polygondalnim presbytdfem a vyraznou
vstupni vézi. Siroky chrémovy prostor architekt zastropil lehkou konstrukei otevieného
krovu, to mu zevné umoznilo pouzit pomérné subtilni opéraky a uvnitt dosahnout do-
jmu otevienosti, v protestantskych kostelech zadaného. Neomitané cihly exteriéru nava-
zuji na tradici mistni pobaltské architektury.

Dalsi stavba, vila bankéfe Paula Alexandera Schwarze na ulici Esplanade ve Skolas
1 v Rize, dnes sidlo Loty$ského cerveného ktize, byla postavena mezi lety 1889 a 1891.
Koch ji opét navrhl ve svém typickém stylu italské novorenesance. V dekoru stavby jsou
jiz na prvni pohled patrné ¢etné podobnosti se starsi budovou Lotysské $lechtické kre-
ditni asociace a obé budovy spojuje spole¢ny vzor, jiz zminéna Biblioteca Marciana. Osu
vily vyznacuje vysoky rizalit, ktery ma ve druhém podlazi otevienou lodzii s kazetova-
nymi stropy poukazujicimi na piano nobile. Fasady bohaté ¢leni rastr fims a bosovanych
pilastrti. V dekoru se uvnitf i zevné na mnoha mistech uplatnil erb rodiny objednavatele
Alexandra Schwarze.

Kochovym dal$im dutlezitym projektem, opét ve stylu italské renesance, byla stavba
nové budovy fakulty biologie pro polytechnicky institut v Rize na bulvaru Kronvalda 4,
dokoncena roku 1901. V ¢lenéni hmot budova navazuje na hlavni praceli budovy poly-
technického institutu v Ziirichu od Gottfrieda Sempera. Nérozi akcentuji pavilony, diiraz

24 Latvijas Valsts véstures arhivs (pozn. 13), s. 3, 24, 59.

25 Professor Johann Koch (pozn. 21), s. 87.

26 Ugis Bratugkins, Sandra Treija, Epoch and School: Beginnings of Architectural Education at the Riga
Polytechnic, Architecture and Urban Planning XV, 2019, s. 77.

2727 Professor Johann Koch (pozn. 21), s. 87.

28 Tbidem, s. 87.
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vsak Koch polozil na zvy$eny stied stavby, opét podle Semperova vzoru. Paralely bychom
mobhli nalézt i v dekoru fasad, které jsou v§ak u Kocha méné zdobné a plastické. Rozlozeni
hmot bohuzel pozdé¢ji zménila nastavba ¢tvrtého patra, kterd vysku stfedniho rizalitu
zarovnala s ostatnimi ¢astmi budovy.

Roku 1901 byl dokoncen fimskokatolicky kostel sv. Alberta, na kterém s Kochem jako
stavitel spolupracoval jeho byvaly zak Wilhelm Ludwig Nikolaj Bokslaft. Jde o klasicistni
trojlodni baziliku s dvojvézim zavr§enym baroknimi cibulovymi stfechami. Koch se v je-
jim navrhu inspiroval benatskymi dily Andrey Palladia; bilym interiérem kostela Il Re-
dentore, ktery stavi do centra pozornosti architekturu samotnou, kostelem San Francesco
della Vigna, jemuz se podoba fasdda Kochovy baziliky, nikoliv ovSem jeji vstupni dvojvé-
Z1. Stény tu po celém obvodu hlavni lodi ¢leni idnské pilastry vynasejici masivni fimsu.
Na ni doseda valena klenba s lunetami, na rozdil od Palladia oddélenymi pasy.

Odchod z Prahy pro Johanna Kocha neznamenal zptetrhani kontaktti s rodnou zemi,
pravé naopak. Architekt ziistal v kontaktu s poc¢etnymi kolegy a byl aktivni i ve zdejsich
spolecenskych zalezitostech. Z Rigy naptiklad navrhl sokl pomniku dr. Galla Hochber-
gera v Karlovych Varech, odhaleného roku 1890, a toho samého roku se stal ¢clenem
Spole¢nosti pro podporu némecké védy, uméni a literatury v Cechach.? Na zdkladé né-
kterych plani ze sbirek Narodniho technického muzea v Praze se Ize rovnéz domnivat,
ze Koch konzultoval své navrhy na Gpravy sidla slechtické rodiny Transehe v loty$ském
Neu Schwanenbergu s architektem Josefem Schulzem.

Roku 1891 se Johann Koch oZenil s Theresou Marii Augustovou, se kterou mél poz-
déji ctyti syny, Johanna Paula Teodora, Nikolaje Franze Karla, Kurta Wenceslava Victora
a Egona. Rusky car Alexandr III. mu udélil Slechticky titul a nékolik vyznamenani, na-
piiklad Rad sv. Stanislava druhé a tieti tiidy, Rad sv. Anny tieti tiidy a stfibrnou medaili
cara Alexandra III

Léta prace Johanna Kocha na Polytechnickém institutu v Rize skoncila roku 1905,
kdy kvtili dlouhodobym zdravotnim problémiim odesel do penze. Nésledné se s rodinou
vrétil do svého rodného kraje a usadil se v Karlovych Varech,?® kde o deset let pozdéji,
12. biezna 1915, zemfel na chronicky zanét ledvin.

Stephan Tragl (1845-1891)

Architekt Stephan Tragl se narodil 17. fijna 1845 v Boru u Tachova jako syn méstana
Josefa Tragla. Tam také stoji prvni jemu ptipisovana realizace, a to novogotickd prestavba
nékdejsiho zdejsiho $pitdlu. Po stfedni $kole v Domazlicich®!' absolvoval Tragl studia na
prazské polytechnice, kterou dokoncil roku 1868, a vysttidal pak Josefa Schulze na misté
asistenta némecké katedry architektury.>? O rok pozdéji v Praze vstoupil do nedédvno
predtim zaloZeného Némeckého polytechnického spolku.3? Neni zndmo, zda podnikl né-
jaké studijni cesty. Tragl sidlil a pracoval v Praze na Smichové¢, v ndgjemnim domé ¢p. 747

29 Vosttelova, Cizi diim? (pozn. 18), s. 85.

0 Latvijas Valsts véstures arhivs (pozn. 13), s. 24.
31 Vosttelova, Cizi diim? (pozn. 18), s. 115, 127.

2 Vi¢ek Encyklopedie architektii (pozn. 6), s. 668.
3 Vosttelovd, Cizi diim? (pozn. 18), s. 115, 127.
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na Jand¢kové nabrezi.>* Byl zaméstnan na Zelezni¢nich stavbach v Cechach® a pozdéji
vedl uspésnou architektonickou kanceldt pod nazvem Atelier Tragl, v niz ptisobil pozdé;jsi
stavebni rada Plzné Josef Farkac jako projektant, stavitel prazskych ¢inzovnich domi
Vincenc Miiller jako stavbyvedouci®” a dale naptiklad architekt Josef Alexandr.?®

Dilo Stephana Tragla muzeme oznacit za stylové rozmanité. Pocetny soubor svych
sakralnich staveb navrhl v novoromdnském a novogotickém stylu, které byly pro tento
ucel populdrni, zatimco prevazujicim stylem u jeho obytnych a vefejnych budov se stala
italska novorenesance. Nebranil se v8ak ani stavbam s novobaroknimi a novorokoknimi
prvky. Je mozné, a dokonce se da i predpokladat, ze Traglovy realizace byly pocetnéjsi
nez ty, které tento ¢lanek uvadi. Na rozdil od obou predeslych architektt vsak k tvorbé
Stephana Tragla dosud nebyl objeven zadny dokument komplexné mapuyjici jeho tvorbu.

K Traglovym ranym diliim patti novorokokova vila Raczynski. Architekt ji vystavél
vletech 1875-1877 pro polského $lechtice Karla Eduarda Natecze Raczynského v rakous-
kém Bregenzu na brezich Bodamského jezera.* Tato dvoupodlazni vila ve francouzském
stylu je solitérnim objektem na obdélnikovém ptidorysu. V ptizemi ma fasady bosované,
v druhém podlazi ¢lenéné stukovymi ramci a celkové pomérné plastické. Zdobné supra-
fenestry druhého podlaZi prozrazuji pfitomnost piana nobile, hlavni praceli akcentuje
meélky rizalit se zdobnym atikovym §titem. Obytna stfecha stavby je po francouzském
zptsobu vysokd, ma vyrazné vikyte s ovalnymi okénky. Interiéry jsou ladény do stylu
Ludvika XV. Dlouhou hospodétskou budovu za vilou Tragl rovnéz navrhl ve francouz-
ském stylu, zdobil ji v§ak sttidméji.

Dal$im Traglovym vyznamnym pocinem, tentokrat ve stylu italské renesance, byla
budova Némeckého divéiho lycea v Praze na Novém Mésté, oteviend roku 1877.40 Dnes
jiz zanika tfipodlazni stavba stdvala na ndrozi ulic Charvatova a Vladislavova.*! Jeji ar-
chitekturu inspirovaly fimské renesanc¢ni palace. Pfizemi zdobila pasova bosaz a podlazi
nad nim pasova rustika. Vstup uprostied obou uli¢nich priticeli ramovala edikula. Okna
druhého podlazi Tragl opatfil trojuhelnymi frontony, tfeti podlaZi dostalo pfimé nado-
kenni timsy.

Mezi vyznamna Traglova dila v neorenesan¢nim stylu rovnéz patii dm prazského
télocvi¢ného spolku Turnverein v Opletalové ulici z roku 1881.42 Stavbu provedl stavitel
Josef Blecha. Pivodné $lo o ¢tyfpodlazni fadovy diim, zvy$eny pozdéji na pétipodlazni.*3

3
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Mitglieder-Verzeichnis des Deutschen polytechnischen Vereines in Béhmen, Technische Blitter XII,
1880, s. 257.

Vosttelova, Cizi diim? (pozn. 18),s. 115, 127.

Josef Farka¢, Ndrodni listy LXV, 1925, ¢. 337, s. 4.

Architekt Vincenc Miiller, stavitel v Praze, Stavitelské listy — Véstnik spolecenstva stavitelii pro obvod
obchodni a Zivnostenské komory v Praze V1, 1910, ¢. 14, s. 171.

38 Umrti, Ndrodni listy XXX, 1890, &. 255, . 2.

3 Georg Dehio, Dehio Vorarlberg, Die Kunstdenkmiiler Osterreichs, Wien 1983, s. 76-77.

40 Sterbefall, Architekt Tragl, Montags-Revue aus Béhmen, ¢. 18, 4. 5. 1891, s. 5.

41 Archiv hlavniho mésta Prahy, 157-Sbirka fotografii, http://katalog.ahmp.cz/pragapublica
/PaginatorResult.action?_sourcePage=_i706igf33kqtAgjklyTAV6Tz6]NdKWdjTLOc-CBhFQIiDjx-
AULiZTiXyH61kTQj9Kr0STaZuTe6_wp_7cUwWEGnCt5vh_HyUelMsOMqyNa0%3D&row=3

Vleek, Encyklopedie architektii (pozn. 6), s. 668. — Zdenék Mika, Sporty a sportovisté: Pocdtky télesné
vychovy a sportu v Praze, Praha 2011, s. 74. — Rostislav Svacha (ed.), Naprej: Cesk4 sportovni architek-
tura 1567-2012, Praha 2012, s. 50.
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U salu pro télocvik, vestavéného do vnitrobloku, pouzil Tragl typ trojlodni baziliky s pti-
slusnym hornim osvétlenim.

Po schvéleni plani videniskou Ustfedni komisi pro ochranu pamétek proved! Traglav
ateliér v letech 1881-1883 obnovu kostela Nanebevzeti Panny Marie v Mosté. Opravil
pii tom konstrukei kostela a zregotizoval jeho interiér, coz se spojilo s odstranénim velké
¢asti barokniho mobilidte.** A¢koli jde o jeho prvni zndmou realizaci v oblasti cirkevni
architektury, v knize Geschichte der kinigl. Stadt Briix bis zum Jahre 1788 je Tragl uvadén
jako architekt zbéhly v budovani kostelii. MiiZe se to tykat jeho pozd¢jsich staveb, ale
mobhlo by to i odkazovat na jeho dosud nezndmé starsi realizace.

V rodném Boru u Tachova Tragl v poloviné osmdesatych let navrhl novorenesan¢ni
budovu obecné $koly, s lunetovou fimsou a etazovymi §tity, a také budovu div¢i obecné
$koly milosrdnych sester ve stylu novogotiky,*> s vysokymi §tity stupniovitymi. V obou
pripadech jde o solitérni stavby. Dal$i Traglovou stavbou z té doby je novobarokni fa-
dovy dtim v ulici Hybernské ¢p. 101146 z roku 1888, jehoz stavebnikem byl Franz Preidl
a provadéjicim stavitelem Josef Blecha, stejné jako u budovy Turnvereinu. Stfed sedmiosé
fasady tu zdobi pilastry, hermovky a predstavené sloupy, vysokou $titovou ndstavbu ¢leni
termdlni okno.*” V Praze architekt je$té roku 1889 postavil drobny novogoticky domek
v Klimentské ulici ¢p. 1245, kromé jinych star$ich uprav bytovych domi.8

V letech 1889-1890 byl dle Traglova navrhu zbudovan Némecky spolkovy dim v Te-
rezing,* dnes Kulturni dim Terezin. Tato reprezentativni novorenesanéni stavba v na-
rozni poloze se svym hlavnim priicelim obraci k namésti. Toto pruceli je asymetrické,
¢leni je v druhém podlazi pétice velkych oken, propisuje se do néj totiz velky spolec¢ensky
sal s bohatou a dodnes dochovanou $tukovou vyzdobou.>

Po vitézstvi v soutézi byla dle Traglova navrhu v letech 1889-1891 vystavéna pod ve-
denim stavitele Hellmana pro mistni Zidovskou obec novoromanska synagoga ve Dvote
Kralové. Jak dokldd4 dochovana korespondence, predstavitelé obce byli s Traglem v uz-
kém kontaktu a jejich nazory a pfipominky ovlivnily vnitfni i vnéj$i podobu stavby,! na
které se za svého pusobeni v Traglové ateliéru podilel i Josef Farka¢.>? Synagoga, strzend
v $edesatych letech minulého stoleti, méla ptidorys feckého ktize, vysoky polygonalni
tambur nad kfizenim ¢lenila sdruzena okna. Fasady zdobily lizény a oblouckovy vlys.
Drobnou predsin osvétlovalo vitrdzové okno. Zajimavym detailem byly sloupky vlozené
do mirné vpadlych ndrozi stavby. Ackoli §lo o zdatilou stavbu v novoromanském stylu,
spi$e nez k typu synagog méla blize k pravoslavnému kostelu.

44 Cori Nepomuk, Siegel Xavier, von Hochstetter Ferdinand, Geschichte der konigl. Stadt Briix bis zum
Jahre 1788, Brix [Most] 1889, s. 437.

4 Vosttelova, Cizi diitm? (pozn. 18), s. 127.

46 Vlcek, Encyklopedie architektii (pozn. 6), s. 668.

47 Batkova, Umeélecké pamdtky Prahy (pozn. 43), s. 533.

48 Napfiklad pro klasicistni dtm ¢p. 1284 v Opletalové ulici navrhl v roce 1883 neorenesanéni fasadu.
Srov. Batkovd Umeélecké pamdtky Prahy (pozn. 43), s. 605, 613.

4 Vosttelova, Cizi ditm? (pozn. 18), s. 127.

50" Pamatkovy katalog ¢. 1389486963: Spolecensky dum, https://www.pamatkovykatalog.cz/spolecensky
-dum-18264712.

51 Sabina Kubizndkova, Zidovskd ndboZenskd obec ve Dvote Krdlové nad Labem a jeji sprdva (1862-1946),
nepublikovand diplomovd prace, Ustav pomocnych véd historickych a archivnictvi FF MU, Brno 2017,
s. 35-37.

%2 Ing. Josef Farka¢, vrchni stavebni rada mésta Plzné, mrtev, C'esk)? denik ¢ 278, 9. 10. 1930, s. 2.
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Traglovym dilem je rovnéz prvotni fize smichovského parku Na Skalce, budované-
ho pro vefejnost Eduardem rytitem Daubkem pod ptivodnim nadzvem Park princezny
Alzbéty. Predchdzely tomu rozsahlé terénni upravy, v nejniz§im bodé parku vznikl ryb-
nik, nad néj architekt umistil litinovy vyhlidkovy pavilon. Kvétiny, travnik, 5 400 stromt
a 4 400 ket zavlaZovala sit vodovodniho potrubi.> Kvili pfed¢asné smrti nemohl Tragl
projekt dokoncit, takze pak na ném pracovali i jini autofi.

Obratme se vak k Traglovym projektim pro Vrchlabi. Od druhé poloviny osmdesa-
tych let tam architekt navrhl nejméné tfi stavby. Nejprve vyhral soutéz na stavbu nového
dékanského chramu sv. Vavtince, ktery provedl v novogotickém stylu. Jak vyplyva z pla-
nové dokumentace,> zachované v archivu Krkono$ského muzea ve Vrchlabi, i z dobo-
vych zprav, na kostele se podileli v8ichni znami zaméstnanci Traglovy kancelate. Josef
Farkac a Josef Alexandr jako projektanti pfispéli k findlni podobé stavby a Vincenc Miiller
jako stavebni dozor zase k jeji realizaci v letech 1886-1889. Jde o trojlodni pseudohalu
s transeptem, odsazenym polygondlnim $estibokym presbytatem a s edesat metrti vyso-
kou predsazenou vézi ve vstupnim priiceli. Konstrukei stabilizuje mnozstvim mohutnych
opérnych pilif, které v exteriéru vyrazné dotvareji podobu kostela. Zajimavym detailem
stavby je kamenné zabradli umisténé v exteriéru nad oratofi. Patfi mezi navrhy Josefa
Alexandra a bylo zfejmé ve svém zakladu inspirovano ceskou barokni gotikou. Docho-
val se i Alexandriiv navrh fasady oratofe se sakristii, ktery pocital s velmi rozmérnymi
kruzbovymi okny a nedockal se provedeni, protoze jeho realizace byla z konstrukéniho
hlediska nemozna.

V letech 1887 az 1891 dale Tragl navrhl pro majitelku vrchlabského panstvi, hrabén-
ku Aloisii Czernin-Morzinovou, novou hrabéci hrobku, na jejimz projektu s nim stejné
jako na kostele spolupracoval Josef Farka¢. Spodni ¢4st dvoupodlazni stavby tvori krypta,
vlastni kapli nad ni zpfistupniuje dvouramenné reprezentativni schodisté. Podobné jako
kostel sv. Vavtince je podepiraji i tuto stavbu v narozich a mezi okny hmotné opéraky se
stiskami.

Morzinskd pohtebni kaple ve Vrchlabi tvori soucast vétsi skupiny Traglovych drobnéj-
Sich sakralnich staveb. Radi se k nim déle novoromanska kaple sv. Anny ve Struzné na
Karlovarsku, objednana hrabénkou Annou Nosticovou a postavena podle plant vypraco-
vanych Josefem Alexandrem v roce 1884.5> Dalsi takovou stavbou se stala hrobka s kapli
sv. Jana Kititele ve V$enorech, zbudovana v letech 1889-1890 pro Frantigku Nol¢ovou>°
a téméf naprosto shodna s kapli ve Struzné. Dal$i podobnou dvojici Traglovych sakral-
nich vykont tvoii hrobka Leitenbergert v Josefové Dole” a s ni aZ na drobnosti shodna
Riedlova hrobka v Desné.

U této vcelku homogenni skupiny staveb je mozno sledovat mnoho spole¢nych zna-
ka. Az na vétsi a honosnéjsi vrchlabskou hrobku jsou obdobnych rozmérii, maji stejnou
zékladni dispozici, a to jednolodni, vét§inou s neodsazenym presbytarem. Stit nad vstu-

3 Smichower Stadtpark, Prager Abendblatt, ¢. 271, 28. 11. 1893, 5. 3-4.

% Krkono$ské muzeum Vrchlabi, sbirka plant, slozka ¢. 47, Novy dékansky kostel 1883, 1886-1887,
1926.

55 Dopis: Z Kysiblu Puchstyna, Blahovést: Katolicky tydennik pro Cechy, Morawany, Slowdky a Slezany
¢.20,15.7.1884,s. 318.

% Alena Sahdnkovd, Mame ve Vienorech nadhernou pamdtku — kapli sv. Jana Ktitele, Vsenorsky zpra-
vodaj, zati 2018, &. 3, s. 5.

57 Sterbefall, Architekt Tragl (pozn. 40), s. 5.
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pem zdobi rozeta, vstupni portal ma plastické oramovani, nékdy prechazejici v drobny
portikus. OvSem pouze hrobka Leitenbergert1 v Josefové Dole opakuje motiv vrchlabské
dvoupodlazni kryptové kaple.

Treti vrchlabskou stavbou, jejiz objednavatelkou byla rovnéz hrabénka Aloisie Czer-
nin-Morzinovd, se stal v letech 1890 az 1891 zbudovany chorobinec s ndzvem Spitél Pavla
Morzina a Ernestiny hrabénky Morzinové, dnes Diim déti a mladeze Peliek. Slo o ob-
délny dvoupodlazni objekt ve stylu italské novorenesance se sedlovou stfechou, ktery jiz
zcela ztratil ptivodni zdobné prvky fasad i interiérd. Pro Aloisii Czernin-Morzinovou
Tragl ve Vrchlabi navrhl jesté prestavbu hrabéciho pivovaru®® kombinujici prvky preva-
zujici novogotiky s novorenesanci, jeho projekt vak nebyl realizovan.

Radu projektit zhotovila Traglova kanceldf i pro Frantiska Ringhoffera, a to jak pro
pozemky v Praze na Smichové, tak i na panstvich Kamenice a Stif{n.* Pfevazné to byly
mensi stavebni tpravy, napriklad prestavba skupinového komina v podkrovi zdmku Ka-
menice.%? Nékdy vsak $lo i o vétsi projekty. V roce 1889¢! byla podle Traglova navrhu
z puvodnich tf{ hal na deset rozsifena vagonka na Smichové, k ¢emuz se ptipojily nové
budovy kovérny a truhlarny.

Tragl déle roku 1888 navrhl hudebni pavilon pro zahradu spolkového domu Némecké-
ho kasina®? a v roce 1891 zrestauroval budovu plzenského pivovaru ¢p. 35.5 Roku 1879 se
stal v Némeckém polytechnickém spolku s architekty Kochem, Benischkem, Fischerem
a Benediktem c¢lenem vyboru pro technické zalezitosti. Pfijal rovnéz ¢lenstvi v pocet-
nych vyborech stavebnich, naptiklad ve vyboru Némeckého divadla v Praze, vyboru pro
soubor novych ngjemnich doma v Hybernské ulici, navrzeny Josefem Benischekem,®*
nebo vyboru Zemské jubilejni vystavy v Praze 1891,%° pro niz navrhl i pavilon s restau-
raci Plzenského akciového pivovaru.®® Tragliv dohled na tspé$nou realizaci prazského
Némeckého divadla byl v jeho dobé povazovan za jeho nejvétsi odkaz. Nikdy se neozenil
a 1. kvétna 1891 predc¢asné zemfel na tuberkulézu ve véku 46 let.o

Zavér
Tvorba tff architektd spojenych praci pro severoc¢eskou a vrchlabskou §lechtu se od

sebe velmi odli§uje. U Antonina Gollera je to dano i jeho pfislusnosti ke starsi genera-
ci nez té, do jaké patiili Johann Koch a Stephan Tragl. Navic $lo u néj spise o zakazky

38 Krkono$ské muzeum Vrchlabi, sbirka plant, slozka ¢. 29, Morzinsky pivovar s pfislusenstvim 2/2
19. stol. do 1894.

% Ing. Josef Farka¢ (pozn. 52), s. 2.

0 Milan Hlavacka — Milo§ Hofej$ a kol., Fenomén Ringhoffer: rodina, podnikdni, politika, Praha 2019,
s. 482.

61 Sbirka map a pldnd Nérodniho archivu, Pldny k rozsifeni a adaptaci fy Ringhoffer v Praze na Smicho-
vé, inv. ¢islo 1405.

02 Vosttelova, Cizi diim? (pozn. 18), s. 127.

3 Josef Vilimek, Vilimek's Fiihrer durch Prag und die Ausstellung, Praha 1891, s. 203.

%4 Wochenversammlung am 30. Jinner, Geschaftsbericht. uber das eilfte Vereinajahr 1879-1880, Tech-
nische Blitter XII, 1880, s. 58, 111.

5 Jubilejni vystava zemskd krdlovstvi Ceského 1891, Praha 1894, s. 48.

%6 Vilimek, Vilimek’s Fiihrer (pozn. 62), s. 58-59.

67 Sterbefall, Architekt Tragl (pozn. 40), s. 5.
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drobnéjsiho charakteru a jeho dilo se tak sklada povétsinou z mensich realizaci a nep#ilig
vyznamnych pfestaveb.

Zbyli dva architekti, oba autofi vyznamnych staveb, jiz spadaji do jedné generace.
Johann Koch, ptisobici jako univerzitni profesor v Rize, realizoval mensi mnozstvi uloh,
v8ak mensich realizaci, na kterych se ¢asto podileli i zaméstnanci jeho firmy. Co se uzi-
tych stylovych prostredki tyce, Koch patfil ke stoupenciim ¢isté neorenesance a vkladal
do jejiho tvaroslovi citace z italskych renesan¢nich staveb, zatimco Traglovo dilo se zda
byt flexibilnéjsi, architekt ¢asto pracoval i s novogotikou a dal$imi styly. Skupina sakral-
nich staveb, které Tragl zbudoval v novogotickém a novoromanském stylu, patii k vrchol-
nym momentim jeho tvorby.

SUMMARY

Antonin Goller, Stephan Tragl, Johann Koch: Lesser known
architects in the service of North and East Bohemia’s nobility in the
second half of the 19th century

Architects Antonin Goller (1833-1880), Stephan Tragl (1845-1891), and Johann Koch
(1850-1915) were connected by their employment by the nobility of North Bohemia and
especially of Vrchlabi. Antonin Goller was a representative of a generation previous to
the other two. He studied at the polytechnic in Prague and, in his early years, acquired
experience working in Austria. The main body of his work was primarily minor castle
conversions such as in Cervené Pecky, Trmice, or Vrchlabi using many different styles.
The next architect, Johann Koch, also studied at the polytechnic in Prague and then
continued his studies in Munich and Vienna. His career can be divided into two major
parts, before and after his leaving for Riga, where in 1884, he got a professorship at the
local polytechnic. In Bohemia, he worked on one residential house and conversion of two
castle compounds, in Vrchlabi and Bene$ov nad Plou¢nici. Then, in Riga, he got many
opportunities to design important public buildings such as the bank of the Credit Union
of Livonian Gentry, the building of the faculty of Biology of Riga Polytechnical Institute,
or St. Albert's church. The preferred style of his works was Italian neo-Renaissance with
quotations from essential Rennaisance buildings of the Veneto region. Stephan Tragl stu-
died at Prague polytechnic as well. He started a successful architectural firm in Smichov
and was the author of numerous projects, one of the main highlights among which is
a group of sacral buildings, designed in the neo-Gothic and neo-Romanesque styles, such
as chapels in Struzna, Josefav Dul, Vrchlabi or V8enory. He also built many residential
houses and public buildings in varying styles, such as the hall of Prague Turnverein, the
German lycée for girls in Prague, and more.
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Obrazek 1. Antonin Goller (vlevo) a Bohuslav Schnirch. Snimek anonymniho fotografa z roku 1867.
Archiv RNDr. Jiftho Payna
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Obrazek 2. Johann Koch. Nedatovany fotogra-
ficky portrét z archivu asociace Corps Suevia,
Miinchen

CERVENE PECKY.

Obrazek 3. Antonin Goller, véz zdmku Cervené Pecky, 1860. Dobové pohlednice [online], https://www.
hrady-zriceniny.cz/s_cervene_pecky.htm
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Obrazek 4. Antonin Go-
ller, Kyklopska staj v area-
lu zdmku ve Vrchlabi, po
1864. Foto: autorka

Obrazek 5. Johann Koch,
Czernin-Morzinsky palac
v aredlu Dolniho zdmku
v Bene$ové nad Plou¢nici,
po 1878. Foto: autorka
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Obrazek 6. Johann Koch, budova fakulty biologie polytechnického institutu v Rize, do 1901. Dobova
pohlednice [online], Nacionala bibliotéka, Zudusi Latvija, https://dom.Indb.lv/data/obj/56378 html

Obrazek 7. Stephan Tragl, synagoga ve
Dvote Krélové, 1889-1891. Dobova po-
hlednice [online], http://znicenekostely
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Stephan Tragl, Czernin-Morzinska hrobka ve Vrchlabi, 1887-1891. Foto: autorka

Obrazek 8.
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ABSTRACT

Scenography in the beginnings of Divadlo D

The study is focused on work and cooperation of five young stage designers/architects
with director E. F. Burian in the avant-garde theatre of Divadlo D in its beginnings in
early 1930s, namely César Grimmich, Miroslav Koufil, Jiti Novotny, Karel Poli¢ansky, and
Josef Raban, and then mainly the trio KNR. The main part depands on presentation theirs
working methods and themes, which reflect new techniques of visual art, focused on light
experiments, photography, film and raw materials. Their methods are also confronted
with work and experiments of Lészl6 Moholy-Nagy.

Keywords: E. F. Burian - Divadlo D - the thirties of 20th century - Laszlé Moholy-
Nagy - Karel Teige - Zdenék Rossmann - Jif{ Novotny — Miroslav Koutil - Josef Raban -
theatre — scenography — photography - film

Dosavadni literatura mluvi o scénografii divadla D 34 predev$im ve spojitosti s Emi-
lem Franti$kem Burianem a jako dalsi osobnost vyzdvihuje scénografa Miroslava Koufi-
la. Burian i Koufil také spole¢né dospéli do takzvané vrcholné faze ptsobeni D 34. Ta je
spojovana s vynalezem theatergraphu, ktery umozioval sou¢asné predni i zadni projekci
na priithledna tylova platna a zaroven zivou hereckou akci.

Cilem mé prace neni snaha zpochybnit Buriantv vyznam ve vyvoji divadelni scé-
nografie. E. E Burian byl velkou osobnosti a mezi jeho prednosti pattilo poetické pro-
pojovani véech slozek. Velkou roli zde hralo predevs$im svétlo ve vSech jeho modernich
podobach, jak o tom pise Botivoj Srba v obsdhlé publikaci Re¢i svétla.

V této praci se pokusim dat vétsi duraz na prechodnou fazi zacatku tficatych let, na
spolupriéci s trojici mladych scénografti/architektt, znamou pod zkratkou KNR - Miro-
slav Kouril, Jiff Novotny, Josef Raban. Pod touto zkratkou je uvadél i Program D 34. Pro
ucely mého vyzkumu jsem vzala tuto zkratku symbolicky a nebudu se zde snazit odlisit
podil ¢i vliv kazdého z nich. Cil spoc¢iva predev$im ve sledovani jejich spole¢ného dila, ve
kterém vsichni vyuzivali ,,nové“ materialy a rozvijeli principy ¢eského poetismu a kon-
struktivismu v inscenacich odrazejicich rozboufenou situaci tficatych let.

Pro dokresleni vyvoje prace se scénou jsem se rozhodla pojednat zde i o Burianové
pusobeni pro Narodni divadlo v Brné. Jesté pted zalozenim Divadla D tu mél Burian
moznost spolupracovat s architektem, scénografem a typografem Zdenkem Rossmann-

1 Prispévek se do zna¢né miry kryje s bakalarskou praci vedenou profesorkou Marii Klime$ovou.

https://doi.org/10.14712/24647055.2023.6
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em, dulezitou osobnosti brnénského Devétsilu, ktery i diky $ifi svého ptisobeni predjal
Vyvoj a zpusob prace se scénou Divadla D.

Hledani nové scénické fe¢i v tomto divadle ovlivnilo mnoho dobovych fenoménu
a osobnosti. V pribéhu badani jsem si uvédomila zasadni vyznam Karla Teigeho a Laszla
Moholy-Nagye. Na jejich teoretickych textech i samotné tvorbé bych zde chtéla priblizit
mozné inspirace pro formovani scénografie Divadla D a celkové ji vice provazat s vyvo-
jem novych forem vytvarného umeéni.

Na pocatku véeho musim zminit sdruzeni Devétsil, v jehoZ cele stél Karel Teige. Po-
moci jeho texti se zde pokusim vysvétlit specifika prejiméani sovétského konstruktivismu
do ¢eského prostredi. Diky tomuto impulsu se odleh¢ilo vytvarné feseni scény predevsim
ve smyslu prostoru pro herce a uzivani surovych materiald. Nasledné se pojeti scény prol-
nulo s poetismem. Tuto zajimavou kombinaci a pomérné komplikovanou situaci ceské
umélecké scény miizeme dobfe ilustrovat pomoci fenoménu obrazové basné, kterému
bude vénovana samostatna kapitola. Ve svém druhém manifestu poetismu umistil Karel
Teige obrazovou basei na vrchol vyvoje postupného zoptictovani poezie. Obrazové basné
se staly $ifitelem novych nemalifskych technik typu koldze a fotomontdze. Zaroven jejich
hlavni prednost spocivala ve snadném $ifeni pomoci tisku ve velkych nakladech, coz celé
véci dodavalo socidlni i politicky rozmér. Samostatnou kapitolou se pokusim pribliZit ob-
razovou basen jako moznou inspiraci pro kombinovani riznorodych technik, materialt
i redlnych a nerealnych svéta ve scénografii Divadla D.

Vyvoj ¢eské avantgardni scény silné poznamenaly vztahy s Bauhausem, véetné osob-
nosti jednoho z ucitelti, Moholy-Nagye, ktery byl velkym experimentatorem v mnoha
oblastech. Zuzana Marhoulovd a Markéta Svobodova upozornily na tésné vztahy Moho-
ly-Nagye s ¢eskoslovenskou scénou. V prosttedkovani Moholyho texti i filmu sehral dii-
lezitou roli FrantiSek Kalivoda jako jeden z dulezitych organizatorti brnénské avantgardy.
S védomim vyjimec¢nosti Moholyho filmovych experimentd, jeho hleddni neviditelnych
vazeb v prostoru a jeho zdjmu o ,,pfevddéni haptickych hodnot do optického vnimdni? jsem
se rozhodla vénovat mu samostatnou kapitolu. Privedly mé k tomu i poznatky Markéty
Svobodové, kterd v jednom ze svych ¢lankd navic uvadi: ,,Syntéza konstrukce, obrazu, po-
hybu a svétla, podobnd zmiriovanému Moholy-Nagyovu moduldtoru, se viak nejvic projevila
az v syntetickém divadle D34-D37 Emila Frantiska Buriana u trojice architektii NKR.“3

»Poetismus chce mluvit ke vSem smysliim, k celému clovéku, clovéku moderni kultury
a rovnovdhy ducha a téla.“* Karel Teige, autor téchto slov, rozebira v Manifestu poetismu
poezii pro jednotlivé smysly, zaroven vsak uznava, Ze u moderniho ¢lovéka prevazuje
kultura zraku, kde zna¢nou ulohu sehréla fotografie a film. Tato média, a svétlo obecné,
hraly velkou roli v Burianovych inscenacich. Pokusim se zachytit predev$im zpiisob prace
s timto ,,novym" materialem.

Kapitolu o fotografii a jejich formach v mezivale¢ném obdobi bych zase rada obohatila
o dal$i moznosti jejiho vyuziti, a to véetné reklamy. Pravé v této dobé silil boj nejen o za-

2 Markéta Svobodova, [¢eska verze ¢lanku Franti$ek Kalivoda, Lészl6 Moholy-Nagy and the Left Front
in Prague and Brno], Uméni LXII, 2014, ¢. 2, s. 141-153; https://www.umeni-art.cz/cz/issue-detail
.aspx?v=issue-issue-2244, vyhledano 1. 10. 2020, s. 4.

3 Ibidem, s. 5-6.

4 Karel Teige, Manifest poetismu, in: Jifi Brabec - Vratislav Effenberger — Kvétoslav Chvatik - Robert
Kalivoda (eds.), Vybor z dila 1. Svét stavby a bdsné, Praha 1966, s. 354.
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kazniky, ale i o volice, a v ném hrala reklama daleZitou roli. Vechny vyjmenované feno-
mény - obrazové basné, fotografie, reklama - silné rezonuji v inscenacich souboru D 34.

Presuneme-li se k samotnému divadlu, pak Burianovy experimenty patti do doby, ve
které se proménovalo pojeti scény a vytvarel novy prostor nejen pro volny pohyb herce.
Prikopniky téchto novych feSeni se stali na konci 19. a na zacatku 20. stoleti Adolphe
Appia a Edward Gordon Craig. Pro ¢eskou mezivale¢nou scénu pak byla nepostradatel-
na dvojice sovétskych rezisériit Mejercholda a Tairova. Predmétem jejich zajmu se stal
herec se svou vyraznou pohybovou kulturou, hrani¢ici s akrobacii,’ a pro tyto tcely za-
cali (kazdy po svém) experimentovat s konstruktivistickou scénou, kterd obnazuje nejen
sama sebe, ale i herce. O jejich tvorbé se ¢eska scéna dozvédéla diky rezisérovi a diva-
delnimu teoretikovi Jindfichu Honzlovi a reziséru Jitimu Frejkovi. Oba na zacatku roku
1926 zalozili divadelni sekci Devétsilu v podobé Osvobozeného divadla, které dnes spise
spojujeme s osobnostmi Voskovce a Wericha. E. F. Burian jako mlady ¢len Devétsilu
a predev$im hudebnik pravé zde ziskava prvni zkusenosti s divadlem a objevuje moznosti
jevistniho konstruktivismu. Zarovei ho lakaji nové moznosti filmu, které pozdéji zuroci
ve svych inscenacich.

V predstavovani E. E Buriana budu postupovat chronologicky, od brnénského obdobi
1929-1930, kdy spolupracoval se Zdetikem Rossmannem na inscenacich Jezdcii k mofi
a Ditéte. Uz tady mtizeme vidét prvni spole¢né pokusy o agita¢ni divadlo, snazici se pou-
kazat na socialni nepoméry ve spole¢nosti. Po zku$enostech z Brna a v potiebé reagovat
na spolecenské a politické udalosti Burian roku 1933 zaklada Divadlo D a v kooperaci
s trojici KNR zde fidi dvé necelé divadelni sezony. Jejich spole¢nou praci se pokusim
predstavit na tfech inscenacich — Lakomec, John D. dobyvd svét a Mdj. Se svymi scénogra-
ty se v nich Burian snazil popsat aktudlni situaci surovymi materidly kazdodenni potteby,
takzvané neumeéleckymi, které se do té doby na scéné ptili§ nevyskytuji. Pattily k nim
diaprojekce, filmové projekce, reklama, prvky moderni architektury.

Literatura

Kli¢ovou literaturou pro studium inscenaci E. E Buriana mi byla publikace Botivoje
Srby Re¢i svétla.® Na zdkladé podrobného studia tehdejsich recenzi, vzpominek spolu-
autorti a popfipadé dochovanych rezijnich knih se zde Botivoj Srba zaméfil predevsim
na inscenace, kde svétlo prebira zasadni roli ve vystavbé predstaveni. Pro ucely své prace
jsem tu v8ak postradala vétsi propojeni s Moholy-Nagyem. Ackoliv ho Botivoj Srba uvadi
hned na zacdtku své knihy jako jednu z podstatnych osobnosti Bauhausu, na jejiz praci se
svétlem navazuje tvorba Divadla D ve tficatych letech, po zbytek prace se o ném jiz ne-
zminuje. Pozornost vénuje predevsim rezisértim, v zavéru hovofi o Piscatorové a Brech-
tové préci se svétlem.

Jako dalsi dilezity zdroj, ktery mi napomohl upfesnit téma, mi poslouzila spole¢-
nd stat KNR Tricet let od zaloZeni D 347 v periodiku Acta scaenographica. Kazdému

5 Marie Caltové, Cesky jevistni konstruktivismus I1, Acta scaenographica 1X, 1968-1969, ¢. 7, s. 115.

6 Botivoj Srba, Reci svétla: Princip svételného divadla v inscenacni tvorbé Emila Frantiska Buriana, Brno
2004.

7 KNR, Tficet let od zalozeni D 34, Acta scaenographica IV, 1963-1964, ¢. 2, s. 21-32.
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z trojice tu byl ponechdn prostor pro vlastni reflexi prace v D 34. Josef Raban naptiklad
podrobné popsal priibéh prace na prvni spole¢né inscenaci Lakomce. Vichni architekti/
scénografové zde kladou dtiraz na préci s novymi materidly. Hlavni roli mistra svétel pti
tom Botivoj Srba ve své knize pritknul E. F. Burianovi. Tento fakt scénografové nijak
nevyvraceji, ale sami mluvi i o svém vlastnim zkoumani materiali v rlizném nasviceni.
Miroslav Koufil pak v kazdém dal$im ¢isle Acta Scaenographica vénoval prostor jednot-
livym Burianovym inscenacim.

Na moderni scénografii jako opomijeny obor se zamétila Véra Ptackova v publikacich
Ceskd scénografie XX. stoleti® a Divadlo na konci svéta.® Ackoli se Burianovym insce-
nacim nevénovala prili§ podrobné, piisla s dilezitymi postehy o pouzivani syrovych
materiald. Prejala tu terminy Moholy-Nagye, aniz by ho konkrétné jmenovala. S jejim
ndazorem, ze ,,[s]cény se v jistém smyslu ménily v koldzZe,“!° si dovoluji zcela souhlasit.

Pro pochopeni ptinosu Moholy-Nagye jsem ¢erpala predevsim z publikace Od mate-
ridlu k architektufe.!' Autor tu vychdzi ze své ptedchozi knihy Malistvi - fotografie - film
(1925), ale zasazuje své myslenky do $irSich vztahd pti budovani prostoru. Svételnou
rekvizitu pak popisuje v ¢lanku Filmové experimenty,!? ktery pro ¢asopis Mésic prelozil
Franti$ek Kalivoda, a nasledné i v textu v Kalivodové ¢asopisu Telehor.!* Ten pak zaujal
Markétu Svobodovou a Zuzanu Marhoulovou a jejich vyklady o vztazich mezi Moholy-
-Nagym, Kalivodou a ¢eskou avantgardou v¢etné Divadla D za pisobeni KNR.!4

Pti vykladu Teigeho Manifestu poetismul!® a pii rozboru obrazovych basni se odvola-
vam na Josefa Vojvodika a jeho poznatky v publikaci Hesldr ceské avantgardy.'® Podilel se
na ni i Karel Cisaf, z jehoz stati Fotografie!” jsem také ¢erpala. V ptipadé kapitoly o filmu
jsem pak vychazela z Antologie ¢eského mysleni o filmu 1904-1950.18

Co se kone¢né tyc¢e Burianovych vlastnich textt, cerpala jsem z jeho stati Dynamické
divadlo,!® Divadelni synthésa,?? Divadelni funkce fotografie a filmu,?! Moje inscenace
Saldova Ditéte?2 a Hudba ve zvukovém filmu,?? které cituji v réiznych ¢astech své prace.

8 Véra Ptackové, Ceskd scénografie XX. stoleti, Praha 1981.

9 Veéra Ptackovd, Tradice Bauhausu, in: Ptd¢kova (ed.), Divadlo na konci svéta, Praha 2008, s. 73-85.

10 prgckova, Ceska scénografie XX. stoleti (pozn. 7), s. 107.

11 Laszl6 Moholy-Nagy, Od materidlu k architekture, Praha 2002.

12 Laszl6 Moholy-Nagy, Filmové experimenty, Mésic, 1933, bfezen, s. 9-12 (pteklad Frantisek Kalivoda).

13 Moholy-Nagy, Pozndmka, Telehor, 1936, s. 81.

4 Srov. Svobodovd, Frantiek Kalivoda, Laszl6 Moholy-Nagy and the Left Front in Prague and Brno
(pozn. 2).

15 Teige, Manifest poetismu (pozn. 4), s. 323-359.

16 Josef Vojvodik, Svét stavby a bdsné, in: Josef Vojvodik — Jan Wiendl (eds), HesldF Ceské avantgardy:
estetické koncepty a promény umeéleckych postupii v letech 1908-1958, Praha 2011, s. 331-348.

17 Karel Cisaf, Fotografie, in: Vojvodik - Wiendl (eds), Hesldr ceské avantgardy (pozn. 16), s. 153-159.

18 Petr Szczepanik - Jaroslav Andél (eds), Stdle kinema: Antologie ceského mysleni o filmu 1904-1950,
Praha 2008.

19 Emil Franti$ek Burian, Dynamické divadlo, in: Ljuba Klosova — Ludmila Kopéc¢ova (eds), Odkaz ceské

divadelni avantgardy, Praha 1990, s. 34-43.

Emil Franti$ek Burian, Divadeln{ synthesa, in: Vladimir Holan - Karel Sourek (eds), Novd ceskd scéna,

Praha 1937, s. 87-88.

2 Emil Franti$ek Burian, Divadelni funkce fotografie a filmu, in: Botivoj Srba (ed.), Emil FrantiSek Bu-
rian a jeho program poetického divadla, Praha 1981, s. 75-76.

22 Emil Frantigek Burian, Moje inscenace Saldova Ditéte, in: Burian, O nové divadlo 1930-1940, Praha

1946, s. 17-33.

Emil Franti$ek Burian, Hudba ve zvukovém filmu, in: Szczepanik — Andél (eds), Stdle kinema (pozn.

18), s. 188-191.
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1. Na pomezi konstruktivismu a poetismu

Prvni ohlasy konstruktivismu v povale¢ném Ceskoslovensku jsou spjaty s pisobenim
Devétsilu. Tato avantgardni skupina se stala dtilezitym pruse¢ikem kubismu, purismu,
dadaismu, estetiky Bauhausu, L’Esprit Nouveau, neoplasticismu a samoziejmé sovétské-
ho konstruktivismu, jehoZ existenci snad poprvé zaznamendvaji stranky Sborniku nové
krasy Zivot 11 z roku 1922. Kratce poté, v roce 1923, nésleduje vystava Bazar moderniho
umeéni, v niz se prolinaji rané formy konstruktivismu a purismu. Zde uz vedle sebe mohly
viset kresby, kolaZe a fotografie. Myslenky konstruktivismu se k ndm ponejvice dostavaly
skrze sovétské umélce pilisobici v zdpadni Evropé — El Lisického a Ilju Erenburga, jejichz
Casopis Vesc vychazel v Berliné v letech 1922-1923.

Historik avantgardy Franti$ek Smejkal hovotil o nékolika fézich asimilace konstrukti-
vismu v ¢eském prostiedi. Prvni myslenky tohoto hnuti, prichazejici ze zapadni Evropy,
ovlivnil podle ného purismus. Tuto ,,necistou formu reflektuje stat Jindticha Styrského
Obraz, ktera se povaZzuje za prvni manifest konstruktivismu u nas. Slovo obraz viak so-
vétsky konstruktivismus uz tehdy vyloudil ze svého slovniku. Podle Styrského ma byt
obraz konstruktivni basni kras svéta. Ma byt produktem, nikoliv reprodukci doby, ma
byt plakdtem, reklamou, propagaci zivota a novych hodnot. ,,Foto: dokument doby a krds
tohoto svéta. Obraz: projekt a tvorba novych krds, novych hodnot.“**

Za dalgi fazi asimilace poklddal Frantisek Smejkal Teigiv novy teoreticky model de-
vétsilské aktivity, zalozeny na polarité poetismu a konstruktivismu. Teige kladl dtiraz
na souvztaznost pojmt, které se harmonicky dopliwji. ,,Poetismus mél uspokojovat ira-
ciondlni a konstruktivismus raciondlni stranky lidské psychiky, a to nejenom v uméni, ale
ivZivote.“?

K dislednému propracovéani tohoto modelu se Teige dostal az roku 1925 ve stati Kon-
struktivismus a likvidace uméni.?® P¥ili§ nésilné se tu v8ak snazil aplikovat sovétsky mo-
del konstruktivismu do ¢eského prostredi. V dobé stagnace ¢eského uméni za prvni své-
tové vélky byly uz v Rusku dofeseny otazky tykajici se kubismu, futurismu i nefigurativni
tvorby. Teigeho myslenky tak nemohly byt okamzité vyslySeny, tudiz se snaZil rozpracovat
sviij vlastni systém — obhajoval sou¢asné malifstvi tim, Ze jej prohldsil za ,,autonomni bd-
sert barev a tvartl, jiz byla vyhrazena oblast poetismu‘“?” Konstruktivismus se mu pak stal
pracovni metodou pro architekturu, scénické vytvarnictvi, fotografii, typografii, plakat ¢i
primyslovy design. Tyto myslenky Teige jesté dal rozvedl ve stati K teorii konstruktivis-
mu z roku 1928, v niZ chépal architekturu jako védu a architekta jako inzenyra.

Soucasné pise Teige studie Malifstvi a poezie (1923), Poezie pro pét smysla (1925)
a Druhy manifest poetismu (1928). Snazi se tu dolozit postupné odpoutani poezie od lite-
ratury a cestu k jejimu zopti¢téni. Pfes Baudelaira, Mallarmého a Apollinairovy ideogra-
my se dostavd k typografické montazi, kterd dospivd v obrazovou basen, a k filmovému
uméni, které prohlasuje za dynamickou obrazovou bésen.?

24 Frantisek Smejkal, Cesk}’r konstruktivismus, Uméni XXX, 1982, &. 3, s. 216.

25 Smejkal, Cesky konstruktivismus (pozn. 24), s. 217.

26 Karel Teige, Konstruktivismus a likvidace ,,uméni®, in: Jiti Brabec - Vratislav Effenberger — Kvéto-
slav Chvatik — Robert Kalivoda (eds), Karel Teige, Vybor z dila 1. Svét stavby a bdsné, Praha 1966,
s. 123-143.

7 Smejkal, Cesky konstruktivismus (pozn. 24), s. 218.

8 Teige, Manifest poetismu (pozn. 4), s. 339.
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Poetismus prinasi podle Teigeho navrhy nové poezie, ktera vyuziva prosttedky mo-
derni doby, védy a techniky a s jejich pomoci se zmociiuje a probouzi ¢cloveka. Teige se tu
snazi uvést priklady novych druht poezie a jejich naplnéni pomoci novych médii. Pre-
desel tak nékteré pozdéjsi multimedidlni pristupy, jejichZ rané projevy mizeme sledovat
napiiklad v tvorbé sochare Zdenka Pesdnka. Ten se vénuje svételné kinetické plastice,
jako je tomu u Moholy-Nagye. Jak uvadi Jaroslav Andél, Pesanek se ve své tvorbé snazil
vyuzit moderni technologii, oviem ,,neptistupoval k ni v utilitdrnim duchu védeckého
konstruktivismu. Misto toho vidél v novych médiich ,baseti moderniho Zivota; kterou chtél
svym dilem tlumocit. Pesankovo dilo tak i ve 30. letech ziistalo vérné principium Devétsilu
a rozvijelo poetisticky konstruktivismus 20. let do novych origindlnich poloh, kterymi reago-
valo na soudobé vytvarné déni a uchovavalo si ptitom sviij jedinecny charakter2 Podobné
popisuje Véra Ptackova pocatky D 34: jeho tvirci podle ni navazovali na ,,imaginativnost
konstruktivismu, obecnost jeho vyrazovych prostredkii, na pozadavek pravdivosti scénic-
kych materidali (...) vytrZenych z konkrétni vazby“30

Tricatd 1éta tedy v mnohém navazala na objevy predchoziho desetileti. Avantgardni
tvorba si viak s jejich pomoci klade nové cile, poznani skute¢ného, neidealizovaného
moderniho ¢lovéka.

Karel Teige a druhy manifest poetismu

Jak Teige uvadi ve stati Konstruktivismus a likvidace ,,uméni, scénické vytvarnictvi
bylo vyhrazeno pravé konstruktivismu. Navzdory tomu, Ze scénografie KNR navazuje
na tradici poetismu i konstruktivismu, shledavam u ni na zakladé Teigeho texti spise
tésnéjsi vztah s poetismem, coZ se pokusim dolozit shrnutim jeho druhého manifestu
poetismu z roku 1928.

Ke konci dvacatych let se Teigova polarita konstruktivismu a poetismu stdva znacné
problematickou, coz vede i k rozportim mezi umélci v fadach Devétsilu. S Teigeho poje-
tim architektury jako védy napriklad architekti Devétsilu nesouhlasili. Vymluvnym se tu
stal Teigtiv spor s Le Corbusierem, v némz se Le Corbusier vymezil vii¢i Teigove koncepci
architektury a snazil se mu dokazat, Ze ani primyslova doba nezménila nejhlubsi podsta-
tu ¢lovéka a jeho potiebu estetického citéni. Domnivadm se, Ze stejné jako Moholy-Nagy
si i Le Corbusier uvédomoval, Ze ,,po obdobi askeze a olisty moderni architektury od his-
torickych reminiscenci je nezbytné znovu poloZit otdzku kvality bydleni, kterd je nerozlucné
spojena s estetickym citénim.“3! Ve stati K teorii konstruktivismu naopak Teige kladl diraz
na organizaci spole¢nosti: ,, Konstruktivismus neptichdzi s ndvrhy nového uméni, ale s pld-
ny nového svéta, s projekty nové organizace Zivota.“3?

2 Jaroslav Andél, Dvacatd 1éta: Prekvapivy siatek konstruktivismu a poetismu, in: Andél (ed.), Uméni
pro vSechny smysly. mezivdleénd avantgarda v Ceskoslovensku, Praha 1993, s. 39.

30 Véra Ptackova, Scénografie tricatych let, in: Vojtéch Lahoda — Mahulena Neslehové — Marie Pla-
tovskd — Rostislav Svdcha - Lenka BydZovskd (eds), Déjiny ceského vytvarného uméni IV/2,
1890-1938, Praha 1998, s. 420.

31 Frantisek Smejkal, Pozndmbky ke Karlu Teigemu, Uméni XLII, 1994, s. 55.

32 Karel Teige, K teorii konstruktivismu, in: Brabec — Effenberger — Chvatik - Kalivoda (eds), Vybor
z dila 1 (pozn. 26), s. 369.
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Mysleni a principy, které mohly piisobit jako inspira¢ni zdroje pro Divadlo D a pro
jeho koncept probouzeni vSech smyslt divaka skrze vizualni stranku inscenace, nacha-
zim spiSe v Teigové Druhém manifestu poetismu z roku 1928. V této dobé uz Teige ne-
povazuje poetismus za pouhy Zivotni styl, ale spatfuje v ném novou estetiku a filosofii
tvorby. Za spole¢ného jmenovatele riznorodych avantgardnich technik povaZzuje poezii,
poezii pro pét smysli. Poezie se mu jevila jako multimedidlni univerzalismus, ktery se
chtél vyvarovat akademizujici specializace, ale zdroven jako touha ,,proZivat svét jako je-
dinou bdser1.“33 Na vyvoji poezie, po¢inaje romantismem, se Teige snazil ukdzat postupné
osvobozeni, o¢isténi a nasledné zopticténi poezie, coz podle ného vede k prolnuti poezie
s malifstvim. UZ od Baudelaira pozoroval proces, jak se basnictvi, ,,vzddlivsi se racionel-
nimu tddu literatury a ideologie, spind pfibuzenskymi pouty s hudbou a malitstvim®3*
U Rimbauda a Verlaina Teige déle sledoval tendenci, které fikal postupné odpoutavani
se basné od literatury. Vyzvedl pak Stéphana Mallarmého a jeho predzvést grafické bds-
né Vrh kostek. Vystizné vylozil Teigeho zdjem o Mallarmého Josef Vojvodik: ,,Simultdn-
nost obrazové-vizudlni zkusenosti, kterd, transponovina do bdsnického jazyka, dovoluje
okamZité vybaveni nevyslovitelného. Je to pravé vizualita jako jinakost teci, kterou Teige
u Mallarméa, v jeho koncepci poezie, nachdzel.“3>

Dal$im pfelomovym autorem byl pro Teigeho Marinetti a jeho imaginace ,,nesc¢islnych
metafor a analogii, jez spojuji vizuelni valéry s valéry auditivnimi, olfaktivnimi a taktilni-
mi“. Témito slovy se Teige snazil dokdzat ¢im dal vét$i ambice poezie obsdahnout vechny
smysly. Hranice malifstvi a poezie jiz podle ného zasadné prekrocili kubisté v cele s Pi-
cassem a Apollinairem. Jak uvadi, ,Apollinairovy ideogramy presunuji diiraz na optickou,
grafickou, typografickou stranku bdsné, kterd nezpivd, kterd se nerecituje, kterd se Cte, tedy
vnimd zrakem. Slovo je optickym znakem®3¢ Apollinairovy basné maji byt ,¢teny jedi-
nym upfenym pohledem®, kazdd se vaima ,,simultdnné jako plakdt, neslabikuje se od verse
k versi“37 Na tuto fazi uz podle Teigeho navazuje poetismus: ,,Dospéli jsme pies novou
typografickou montdz bdsné k novému vitvaru obrazové bdsné, lyrismu obrazii a skutec-
nosti, a odtud k novému iitvaru filmového umént: k Cisté lyrické kinografii, k dynamické
obrazové bdsni.“*

Basnictvi se tak kone¢né osvobodilo od literatury, a stejné tak obraz. Diky novym mé-
diim - fotografii, fotogramu, filmu - se i malifstvi zbavilo své dokumentarni a ilustrativni
funkce. Na misto prekonaného tabulového obrazu nastupuje ,,projekcni, svételny obraz
dynamicky a knizni foto - a typomontdzni, sériové vyrabény v tisicich exempldtich“ (...),
»a barevny, pohyblivy, rytmicky, éasoprostorovy obraz, jenz se ztotoZruje s hudbou.“>® Teige
tim navic upozornuje na nastupujici kulturu zraku. Nové psychologické experimenty
zaroven ukazaly, Ze obrazy mohou zprostfedkovat i dojmy ostatnich smysli, ¢ichové,
chutfové, hmatové. Dilezitou tlohu zde sehréla fotografie a film. Problematika svétla,
takzvand malba svétlem a hledani nové feci, rozeberu zvlast v nasledujicich kapitolach.

3 Vojvodik, Stavba a béser (pozn. 16), s. 336.
3 Teige, Manifest poetismu (pozn. 4), s. 330.
3 Vojvodik, Stavba a béasen (pozn. 16), 340.
36 Teige, Manifest poetismu (pozn. 4), 335.

37 Ibidem, s. 335.

38 Teige, Manifest poetismu (pozn. 4), s. 339.
39 Ibidem, s. 343.
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Ackoliv se v druhém manifestu poetismu nevénuje pfimo scénickému vytvarnictvi,
scénografie Divadla D vyuziva novych forem, které Teige nazval poezii pro zrak a rozdélil
je na dynamickou a statickou. Za dynamickou poezii oznac¢uje Teige kinografii, ohniostro-
je, reflektorické hry a veskerou zivou podivanou, tedy i ,,osvobozené divadlo” Statickym
»0svobozenym malifstvim” zstdvd obrazovd napln typo — a fotomontazni, novy obraz
jakozto barevna basen.*® Scénografie D 34 vyuziva vétsiny téchto forem poezie a vzajem-
né je mezi sebou prolind, aby vybudovala hmatatelny novy prostor.

Obrazova basen

Z&nr obrazové basné stoji na polarité konstruktivismu a poetismu. I kdyz v mnoha
ohledech navézal na tvorbu evropské avantgardy, tvoril charakteristicky projev pravé
¢lenti Devétsilu. Zaroven se obrazové bdsen stala $ifitelem nemalifskych technik kola-
ze a fotomontaze a tak mohla slouzit jako vyjadfovaci prostfedek i pro ¢leny Devétsilu
bez malifského $koleni. Tvorili ji Karel Teige, Zdenék Rossman, Jifi Voskovec, Jindfich
Styrsky, Toyen a mnoho dalsich. Jeji vyjime¢nost spocivala i v moznosti reprodukce,
¢imz se stala dostupnou $iroké verejnosti. Méla tak tplné nahradit exkluzivitu zavésného
malovaného obrazu. Kdokoliv mél mit moznost koupit si ji na jedné z tisice reprodukei.
»Malitstvi produkujici unikdty, origindly, je vysttiddno masovym, kolektivnim uménim,
produkovanym hromadné®, napsal Teige; ,na sménu za feuddlné méstanskou olejomalbu
prichdzi fotomontdz - jako plakdt, knizni ilustrace, obdlka, obrazovy Zurndl.“4!

V pripadé ¢eské scény navazala obrazova bdseil na postkubistickou fazi malifstvi.
V porovnani se zahrani¢im se nachazi nékde na pomezi dadaistické a konstruktivistické
fotomontaze. Presto se od nich ligi, jak svou technikou, tak celkovym vyznénim. V da-
daistické fotomontazi prevladal chaos absurdnich utrzki reality. Mnohem bliz ma ceska
obrazova basen ke konstruktivistické montdzi. Rtizné fragmenty skute¢nosti jsou zde
komponovény do pevné geometrické osnovy. Konstruktivistickd montaz vsak slouzila
predevsim propagandistickym a politickym uceltim. Navzdory levicovému sméfovani
Devétsilu byla obrazova basen charakteristickd svou lyrickou atmosférou a stati¢téjsi
kompozici (oproti konstruktivistické kolazi). Obrazové basné vétsinou lakaly poetikou
moderniho velkoméstského Zivota a objevy soucasného svéta.

Josef Vojvodik vystizné rozebira nékteré realizace typografickych obrazovych béasni.
Napriklad Seifertova sbirka Na vindch TSF je postavena ,na principu bezdrdtové obra-
zotvornosti, na souvztaznosti vSech médii smyslového vnimdni, na optickych asociacich
a diisledném propojeni uméni slova a obrazu s asociativnim piisobenim na ostatni smy-
sly.«“42

Karel Cisaf pak na piikladu jedné z Teigeho turistickych basni, Pozdravu z cesty, vy-
stihl prozitek ¢tendfe/divaka/cizince tak vystizné, Ze jej radéji ocituji: , Mimotddné kom-
plexni vizudlni apardt mikroskopického a makroskopického (momentka a védecky snimek),
osobniho a vetejného (dopis a mapa), literdrniho a vizudlniho (ndpis ,pozdrav z cesty“

40 Ibidem, s. 354-55.

41 Karel Teige, O fotomontdzi, in: Polana Bregantova — Lenka Bydzovska — Karel Srp (eds), Karel Teige
a typografie. Asymetrickd harmonie, Praha 2009, s. 252.

42 Vojvodik, Stavba a basei (pozn. 16), s. 341.
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a kresba trasy), redlného a neredlného (skutecné zndmky na iluzivni obdlce) v nds md vy-
volat kaleidoskopicky proZitek ,cizince® (jimz je kazdy moderni clovék), ktery je vystaven
mezni rychlosti preskupujicimu se, fragmentdrnimu svétu, jemuz odpovida volnd asociace,
napnutd mezi touhou obrdcenou k budoucnosti a vzpominkou zahledénou do minulosti.“4?

Kombinaci riznych technik, dokumentdrnich ¢i védeckych fotografii i redlnych mate-
rialt tak obrazové basné pomahaly rozvijet smyslové kapacity moderniho ¢lovéka.

Moholy-Nagy

Lészlé Moholy-Nagy rozhodné patfi mezi osobnosti, které se propsaly do tvorby ¢eské
avantgardy. Markéta Svobodova** upozornila, Ze se tak rozhodné nestalo jen v ptipadé ty-
pografie, fotografie ¢i filmu, ale i v opomijeném vystavnictvi, ve scénografii a ve s ni spoje-
nych svételnych experimentech napiiklad v podobé modulatoru dokonceného roku 1930.

Moholy-Nagy byl experimentatorem, ktery se nebranil prolindni vice oblasti umélecké
tvorby. Pravé pro ucely této stati je dtilezity jeho zptsob prace s novymi médii. Své my-
$lenky mél moznost $ifit nejen jako ¢len profesorského sboru na Bauhausu. Od roku
1923 soucasné fidil a typograficky upravoval edici Knihy Bauhausu, kde vychazely i jeho
vlastni publikace Malitstvi - fotografie - film (1925) a Od materidlu k architekture (1929).
Tu Moholy-Nagy publikoval azZ po odchodu z Bauhausu a shrnul v ni své pedagogické
nazory.

Z publikace Malitstvi - fotografie - film bych chtéla vyzdvihnout predevsim stat Od
pigmentu ke svétlu, kterd vyslaiv ¢eském prekladu Frantiska Kalivody v ¢asopise Telehor.
Jediné vydané dvojcislo této revue tvori vybér Moholyho stati, kde se autor zabyvé prede-
v§im otazkou svétla.4> Kalivodu jsem uz zminila jako dulezitého organizatora brnénské
avantgardy. Mezi jeho hlavni zdjmy patfil experimentdlni film a nové vyrazové prostied-
ky. Roku 1931 se stal i ¢lenem sekce Film-foto brnénské Levé fronty. Je tedy pochopitelné,
kde pramenil jeho zdjem o Moholy-Nagyovu tvorbu.

Jak to vystihuje Markéta Svobodova, ,,Moholy-Nagyova pedagogickd snaha sestdvala
z prevddéni haptickych hodnot do optického vnimdni®. Zaroven si uvédomoval, Ze pod-
statné zkus$enosti jsou stale vice nahrazovany sekundarnimi zazitky medidlni reality, coz
se odrdzelo i v jeho potfebé vratit se ke zkuSenosti se samotnym materialem ¢i barvou.
Ackoliv ho v$ak nové materidly a nové technologie nepochybné fascinovaly, vidy musely
ziistat pouze prostfedniky. Na konci véeho musel stat ¢lovek, ktery je schopen Zzit v mo-
dernim svété a dokaze ho rozecist.

Od materialu k architekture

Moholy-Nagy si dobfe uvédomoval, Ze Zije v dobé materialnich pfemén. Citit tuto
dobu se podle ného méli naucit jak novi tviirci, tak i divaci. Nardzel na to opakované ve

43 Cisat, Fotografie (pozn. 17), s. 157.

4 Svobodovd, FrantiSek Kalivoda, Laszl6 Moholy-Nagy and the Left Front (pozn. 2), s. 2.

45V ¢asopisu Telehor byly publikovany jmenovité tyto staté: Od pigmentu ke svétlu (1923-1926), Foto-
grafie, objektivni forma vidéni nasi doby (1932) a Problémy nového filmu (1928-1930).
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svém dile, ve fotografiich, fotogramech, kinetickych plastikach ¢i filmech, i ve svych tex-
tech. Mél naddni pfijimat a propojovat nové formy vytvarného uméni, které se odrazeji
ive scénografii D 34. V pripadé publikace Od materidlu k architektute se snazil vysledovat
spolecné vlastnosti materidlu a architektury a zaroven proces, ktery kniha vystihuje uz
samotnym nazvem (od...k), jak na to upozornil Petr Rezek v doslovu k jejimu ¢eskému
vydéni.46

Moholy-Nagytv vyklad za¢ina podstatou materidlf, u kterych se autor snazi urcit
a vysvétlit zdkladni terminy. Témi jsou struktura, textura, faktura a akumulace. Jak uz
jsme fekli, Moholy-Nagyovy pedagogické snahy spocivaly v prevadéni haptickych hod-
not do optického vnimani. Tim se dostaval od védomi materialu predméti k jejich zob-
razeni, a to ne pomoci pigmentu, nybrz pomoci svétla v jeho nejriiznéjsich podobach -
fotografie, fotogramu ¢i filmu. Moholy-Nagy ptedjima: ,,Od chvile, kdy se objevil film,
se fada manudlné postupujicich malit1i zacala zabyvat problematikou projekce, svétla, po-
hybu, prolindni.“” Pfesto sam stdle maluje i pomoci barev. Svétlo v§ak pomaha zachytit
nejen hmatatelny materidl, ale i virtudlni nepolapitelné vztahy v prostoru. Kone¢nému
tématu architektury tedy predchazi jesté umélcovo pojeti kinetické plastiky, kterou se
snazi vystihnout pomoci Gaboova a Pevsnerova Realistického manifestu z roku 1920 a na
néj navazujictho manifestu kinetismu z roku 1922, ktery Moholy-Nagy sepsal s Alfrédem
Keménym. V Realistickém manifestu Gabo a Pevsner prohlasuji: ,, Vyrazovymi formami
jsou nyni vyhradné prostor a éas. Rozhodne-li se uméni vyjadiovat skutecny Zivot, musi se
podtidit témto dvéma zdkladnim formdm.“48 Tyto podminky kinetickd plastika rozhodné
spliiyje, a zdroven k ni autori dodévaji: ,,Odmitdme povazovat (fyzickou) hmotu za vyra-
zovy prvek plastiky (...). Nase city nds vsak presvédcuji o tom, Ze nejdiilezitéjsim elementem
umeéni jsou kinetické rytmy.“4

Ve svém vlastnim manifestu kinetismu Moholy-Nagy tyto myslenky dopliuje o ter-
min vitdlni konstruktivnosti, kterou v oblasti uméni predstavuje aktivace prostoru puso-
benim dynamicko-konstruktivniho systému sil.

Jako zékladni staticky princip klasického uméni a veskeré tvtir¢i ¢innosti se konstruk-
tivnost dosud opirala predevs§im o techniku. Moholy-Nagy a Kemény ji chtéji nahradit
dynamickym principem univerzalni vitdlnosti, coz ,,v praxi znamend: od statickych mate-
ridlovych konstrukci (vztahu materidlu a tvaru) je tfeba prejit k dynamickym konstrukcim
(k vitdlni konstruktivnosti, vztahiim mezi silami), v nichz bude materidlu pfisouzena jen
role prostrednika, nositele téchto sil.“>

Dtilezitou roli ve viimani prostoru a hledani objemu hraje opét svétlo. V podobé pro-
storové projekce se stavd idealnim prostfedkem k tvorbé virtualniho objemu. Moholy-
-Nagy se zde pokousi vylozit objem dvojim zpisobem. Zaprvé jako ,,zvdZitelnou hmotu
o trech presné kvantifikovatelnych dimenzich“>!' a zadruhé jako ,,virtudlni hodnotu tvore-

%

nou pohybem, kterou lze vnimat pouze vizudlné.“>> S timto vykladem objemu predstavu-

46 Petr Rezek, Tkanim ke svobod¢, in: Laszl6 Moholy-Nagy, Od materidlu k architektute (pozn. 11),
s. 237-240.

47 Moholy-Nagy, Od materidlu k architekture (pozn. 11), s. 90.

48 Moholy-Nagy, Od materidlu k architektufe (pozn. 11), s. 162.

4 Ibidem, s. 162.

50 Tbidem, s. 163.

51 Ibidem, s. 167.

52 Tbidem, s. 167.
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je své pojeti plastiky jako procesu sublimace hmoty v pohyb. Tuto tendenci, sublimaci
hmoty a materialu, sleduje i v dalsich tvir¢ich oblastech, jako je malifstvi (sméfujici od
pigmentu ke svétlu), hudba kosmickych sfér, absolutni poezie, architektura smétujici
od uzavteného k otevienému absolutnimu prostoru.

Pomoci novych forem se snazi Moholy-Nagy nabidnout ¢tenafi zptsob nového pro-
Zivani reality, nebot prostor (v jakékoli formé) vzdy zustava realitou. Postupné se tedy od
kinetické plastiky dostava k prostoru a podstaté nové architektury, a to predev$im skrze
proces zachazeni s materidlem. Stara architektura dle Moholy-Nagye spociva v sestavovd-
ni tézkych stavebnich mas, zatimco nova architektura ,,pomoci tkani proplétd prostorové
elementy, které jsou vétsinou zakotveny v neviditelnych, ale zfejmé pocitovanych kinetickych
vztazich ve vSech dimenzich a ve fluktuujicich vztazich sil.“>* Nepostradatelnou soucasti
nové architektury je pak neustalé pnuti, které nevhimame pouze zrakem, ale i hapticky.

V doslovu Tkanim ke svobodé Petr Rezek poeticky shrnul Moholy-Nagyovo pojeti
architektury: ,,Novy zpiisob proZivini prostoru jako kinetického znamend, Ze dostiedivé
a odstiedivé proudici prostorové vztahy s sebou nesou pronikdani vnittku a vnéjsku, nahote
a dole. Toho se doséhne vseosvobozujicim tkanim.“>* Tento zpusob tkani bych rada vztdhla
i na zpusob formovdni prostoru a scénografie inscenaci D 34. Sdm Moholy-Nagy navic
uvadi v poznamce k fotografii své scénické vypravy Hoffmannovych povidek, ze ,,nové
poznatky o materidlu i objemu se v nejblizsi budoucnosti uplatni patrné predevsim v di-
vadle.*>

Svételna rekvizita

»Syntéza konstrukce, obrazu, pohybu a svétla, podobnd zmiriovanému Moholy-Nagyovu
moduldtoru, se vSak nejvic projevila az v syntetickém divadle D34-D37 Emila Frantiska
Buriana u trojice architektiit NKR®, napsala v roce 2014 Markéta Svobodova.*® Vystupem
Moholy-Nagyovy svételné rekvizity se stal trochu paradoxné film, nazyvany Cernd, bild,
Sedd. Ve skute¢nosti v8ak byl tento mechanismus zkonstruovan pro barevnou svételnou
hru, za pomoci Waltera Gropia a divadelniho oddéleni A. E. G., pro patizskou umélec-
koprtimyslovou vystavu v roce 1930.

Zakladnim mechanismem rekvizity se stala kruhova deska, na niz spocival tfidilny
ram. Pfi uvedeni do pohybu kazda ze t{ ¢4sti vykouzlila jiné stiny ¢i reflexy diky své od-
lisné kombinaci materiald a tvart. Mechanismus byl vybudovan z prithlednych, prisvit-
nych a prilomovych materiald, mezi které pattila naptiklad celonova plotna, dirkovany
plech, oblibeny pletivovy drat, pochromovana deska, sklenéna spirala ¢i sklenéna koule.
Moholy-Nagy oznacil svételnou rekvizitu za velmi skromny zacétek, ktery i tak stal mno-
ho usili. V ¢asopise Telehor ptipojil Franti$ek Kalivoda k jejim fotografiim Moholytv text
adresovany primo jemu, ve kterém autor rekvizity pise o vysnéné svételné architekture
a o svételnych hrach v otevieném prostoru v podobé svételné reklamy, svétlometnych dél
¢i projekcei na mrac¢na. Svételné hry v prostoru uzavieném predstavuje zase film, reflekto-

3 Moholy-Nagy, Od materidlu k architektute (pozn. 11), s. 211.
54 Rezek, Tkanim ke svobodé (pozn. 46), s. 240.

5 Moholy-Nagy, Od materidlu k architektute (pozn. 11), s. 219.
% Svobodovd, F. Kalivoda, L. Moholy-Nagy (pozn. 2), s. 5-6.
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rické svételnd hra, barvovy klavir ¢i svételné fresko zdobici umélym svétlem ¢asti budov.
To jsou vsak vyzvy a tkoly pro pristi generace. Moholy-Nagy si tu dale uvédomuje, jak
je publikum neustale precpavano senzacemi a ocita se ve vleku rychlych zprav. ,,Mést-
sky zivot, knihtisk, fotografie, film, rychlé a nekontrolované rozsiteni civilizace, nivelisuji
nasi barevnou kulturu na stav Sedi, jemuz uniknouti lze vétsiné soucasnikii jen s velkou
ndmahou.“>” A proto se opét vraci ke kultute barvy. ,Musime konstruktivné vybudovat
barevnou, materidlné podminénou optickou prdci, na rozdil od premiry tézce kontrolované
citové kultury.“>8

Film Cernd, bild, Sedd uvedla diky Kalivodovi brnénskd sekce film-foto Levé fronty
vlednu 1933 v Biu Universum spolu s dal$im Moholy-Nagyovym filmem Marseille - vie-
ux port (1929) a dal$imi avantgardnimi filmy ¢eskych tviirca.

Svétlo a nové formy vytvarného uméni

Prace se svétlem, v podobé fotografie, filmu, svételnych her atd., oteviela pohled na
nové svéty. Jak uvadi Moholy-Nagy ve stati Od pigmentu ke svétlu, tyto experimenty
nds privadéji k pozndni, ,,ze existuji pfi optickém dile kromé citového svéta jednotlivcova,
jeho jen subjektivnich vztahii, i objektivni souvislosti, které prameni pfimo z hmoty op-
tického vyrazu.“> Tyto principy miizeme pozorovat i v pfipadé scénografie Divadla D.

V knize Re¢i svétla rozebira Botivoj Srba rtiznorodost forem svételného divadla v po-
dobé¢ divadla stinového, projekce statickych diapozitivii a dynamické filmové projekee.
Svétlo tak nabyva novych funkci ,stylotvornych a vyznamotvornych, z nichz nékteré mu
propuijéuji jako vystavbovému prostredku pti konstruovini vysledné podoby tohoto dila
tlohu zcela mimotddnou.“®® Véra Ptackova pak shrnuje situaci avantgardni scénogra-
fie takto: ,,Scénografie se tedy vyvijela v priiseciku tii zdkladnich konstant: Zivotni reality,
dramatu a vytvarného uméni. Dynamikou vyvoje je vztah reality empirické a dramatické
a proména prvni v druhou vytvarnymi prostredky.“®! A ikdyz experimenty Moholy-Nagy-
ho nezminuje, uvédomuje si, Ze scénografie Divadla D pouzila jeho jazyk: ,Zejména svét-
lo, které dalo vyniknout zvldstnim strukturdm materidlii a rozlozilo objekty, aby jim tak
propuijcilo novou fakturu, svétlo, kterym se proménil i herec v soucdst jednotné atmosféry
predstavent, se stalo klicem k tvorbé jejich slohu.“®?

E. E Burian vnimal svétlo jako nitro inscenace. Dobfe také véd¢l, jaké moznosti
muiZze divadlu nabidnout fotografie a film. V textu Divadelni funkce fotografie a filmu
o tom uvadi: ,Odnaturalizovany detail, realisticky fotogram a hlavné stupnice svétel jsou
hlavnimi elementy, které divadlo pro svoji tvorbu z fotografie prebird.“6> Uvedeny text
publikoval v roce 1936, jiz po zkusenostech z aplikace principti Erwina Piscatora a jeho
fotokulis. KdyZ v ném mluvi o diaprojekci, md pro néj smysl predev$im v budovani
prostoru a nema byt pouhou ilustraci. Dale zde upozornuje, ze ,vhodné vrieny detail

57 Moholy-Nagy, Mily Kalivodo, Telehor, 1936, s. 57.

58 Ibidem, s. 57.

% Moholy-Nagy, Od pigmentu ke svétlu, Telehor, 1936, s. 63.

60 Srba, Reci svétla (pozn. 6), s. 13.

61 Ptackova, Ceska scénografie XX. stoleti (pozn. 8), s. 11.

62 Ibidem, s. 111.

63 E. F. Burian, Divadelni funkce fotografie a filmu (pozn. 21), s. 75.
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na novy materidl odhaluje budoucnost plastické optiky.“64 Stejné tak si uvédomuje dalsi
moznosti prace s fotografii, ve smyslu fotomontaze, jejiz principy lze prevést i na vy-
stavbu inscenace.

Fotografie

Moholy-Nagy a s nim i Karel Teige opakované ve svych textech nardzeli na fotogra-
fii a na jeji vztah k malifstvi. Oba ocenovali pravdivost sto let starych Daguerrovych
snimkd, ale i jejich fantomické poetické vrstvy, které se za pevnou formou zobrazované-
ho predmétu skryvaji. Tyto kvality si podle obou autort uchovaly reportdzni a védecké
snimky, které si ptislu$nici avantgardy sami neporizovali, ale vyuzivali je ve svych foto-
montdzich a ve svych obrazovych basnich. Dilezitym meznikem ve vnimani fotografie
se stala vystava Film und Foto ve Stuttgartu roku 1929, na niz byly k vidéni prace nejen
Moholy-Nagyho, ale i ¢eskych autorti Zdenka Rossmanna, Bohuslava Fuchse, Evzena
Markalouse a Josefa Hausenblase.

Tato mlad4 generace studovala specifické zakony fotografie. V textu Cim jest a &im by
méla byt fotografie z tfetiho ro¢niku ReDu posuzuje Moholy-Nagy pokusy, ze kterych je
mozné dal vychazet a vzajemné je kombinovat:

»1. fotografie je svételny obraz, ktery md odpovidati hlubokym citiim vnitiniho Zivota
(fotogram).

2. fotografie je dokumentdrni zachyceni zevniho svéta, tak jak ndm jej zobrazuje zrak
(fotografie s objektivem a komorou).“®>

Spole¢nost, jak Moholy-Nagy tvrdi, dosahuje diky fotografii novych prostorovych za-
zitktl. Toho pak vyuzil i E. E. Burian ve svych inscenacich.

Jak se k tomuto tématu vyjadril Teige, soucasnd umélecka fotografie je ,,paradoxnim
spojenim vérnosti véci a rozchodu s jeji imitaci“.*® Nachazel tyto principy ve fotogramech
Mana Raye i Moholy-Nagyho. Avantgardni fotografie se tak podle jeho vyklada pohy-
bovala mezi pdly dokumentdrni a védecké fotografie na jedné a abstraktni kompozici
fotogramu na druhé strané. A jak soudi Karel Cisat ve stati Fotografie, ,nejvlastnéjsim
spojenim téchto dvou zddnlivé protikladnych tendenci jsou pravé obrazové bdsné.“®” Fo-
tografie, fotogramy a obrazové basné ukazuji ¢lovéku ¢asoprostorovou dynamiku, nové
prostorové zazitky, novy zivot v moderni spole¢nosti a v jeji mysli.

Film

Ve stati Foto kino film z roku 1922 prohlasil Teige film spolu s fotografii za nejmoder-
néj$i uméleckou disciplinu. Zaroven u filmu upozornil na jeho podstatu syntetického,
demokratického a internacionalniho uméni. Diky spojeni téchto aspektt i diky snadné
reprodukci se film stal kli¢ovym inspira¢nim zdrojem poetismu a ovlivnil tvorbu Devét-

64 Tbidem, s. 75.

65 Laszl6 Moholy-Nagy, Cim jest a ¢im by méla byt fotografie, ReD 111, 1929-1931, s. 35.
6 Cisaf, Fotografie (pozn. 17), s. 155.

67 Cisatf, Fotografie (pozn. 17), s. 156.

85



silu v dalsich uméleckych oborech. Jednim z nich byly obrazové a filmové basné. Obrazo-
vé basné soucasné Teige chapal jako formu filmového scéndre. AvSak navzdory fascinaci
timto médiem ,,prislusnici eské avantgardy neméli prilezitost tocit viastni filmy, tim spise
se sousttedili na hleddni paralel mezi filmem a ostatnimi druhy uméni*,®® jak shrnuji situaci
Petr Szczepanik a Jaroslav Andél v Antologii ceského mysleni o filmu 1904-1950.

Zasadni zmény prichdzeji kolem roku 1930. Kviili hospodatské krizi, ale i nédstupu
zvukového filmu (1927) se ¢eskd avantgarda uz v druhé poloviné dvacatych let za¢ina
odvracet od zapadni filmové produkce, které Teige vytyka jeji epicko-dramatickou po-
vahu. Film se tak podle ného piiblizil formé méstackého divadla, od niz se mél naopak
distancovat svou neliterarni koncepci, a naopak mél rozvijet svou malifskou a basnickou
stranku novymi, ¢isté optickymi prosttedky.

Ceské avantgarda se tak stéle vice zajimala o sovétsky film a o metodu filmové mon-
taze. Preferovala u filmu pojeti, jaké kladlo ¢im dal vétsi diiraz na spole¢enskou funkci,
aumeélecka tvorba se tak stavala nastrojem socialniho boje. Roku 1927 vznikl u nas prvni
filmovy spolek levicové inteligence, Klub za novy film modernich filmovych pracovniki,
ktery se chtél pokusit pozvednout troven domaci kinematografie. K jeho ¢lentim patfili
naptiklad E. F. Burian, Jindfich Honzl, Jiti Frejka, Zdenék Pesanek a vSudypiitomny Ka-
rel Teige. A¢ spolek vydrzel pouhy rok, aniz by nato¢il jediny film, podatilo se mu rozsifit
pole ptisobnosti filmové kritiky, ktera se stala soucasti deniki a kulturnich ¢asopist nejen
levicového zaméteni. Napiiklad do legionarského deniku Ndrodni osvobozeni ptispivali
Jiti Lehovec ¢i Alexander Hackenschmied, v jejichZ textech i tvorbé lze najit ohlasy soci-
alni kritiky, surrealismu a funkcionalismu.

Naprtiklad v ¢lanku Hudba ve zvukovém filmu (1933) pouzil E. E. Burian terminologii,
ktera je blizka vyjadfovani funkcionalistd. Oni mluvili o tom, Ze architekta nahradi in-
zenyr, podle Buriana zase hudebniho skladatele vysttida zvukar ¢i pfimo inzenyr zvuku,
»ktery bude stavét a zakreslovat kilometry ténii ve smyslu filmové struktury. Hudebnik si
takto nebude stéZovat na ndsili a film bude mit sviij tektonicky prostor.®® Burianovi neslo
o podmalovéni obrazu ani ve filmu, ani na divadle. ,,Hudbu ve zvukovém filmu nejen sly-
Sime, ale v prvé fadé vidime. To je teoretickd zdkladna, kterd prevraci akustickou stranku
zvuku na vizuelni. Vizudlnost zvuku je podminéna montdzi stejné jako obrazové pismo.“’°
Petr Szczepanik a Jaroslav Andél uvadéji, Ze touto stati se Burian hlasil k funkcionalismu
také zdliraznénim materialu a struktury, coz nerozporuji, ale rdda bych zde upozornila
na pretrvavajici polaritu konstruktivismu a poetismu skrze Burianovu vizualnost zvuku,
ktera se blizi Teigeho manifestu poetismu.

Motto funkcionalismu ,forma sleduje funkci“ sledoval napiiklad i Jan Kudera, kte-
ry si v ramci své filmové tvorby v§imal i uZitkovych Zanrt v podobé zpravodajstvi, do-
kumentdrnich filma’! a reklamy, které dle jeho ndzoru mohly svymi principy ucelnosti
a vécnosti odistit stavajici filmové uméni.

Paraleln¢ s dokumentaristicky orientovanou avantgardou se v mensi mife rozvijel
i abstraktni film. Oba tyto sméry bylo mozné zaznamenat na ptehlidkach avantgardniho

8 Szczepanik - Andél, Stdle kinema (pozn. 18), s. 34.

% E. F. Burian, Hudba ve zvukovém filmu (pozn. 23), s. 189.

70 Tbidem, s. 189.

Jan Kucera ve snimku Stavba zaznamenal realizaci VSeobecného penzijniho ustavu v Praze od
architektti Josefa Havlicka a Karla Honzika. Film se bohuzel nedochoval.
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filmu. Jak uZz jsme uvedli, roku 1933 se na popud Frantiska Kalivody konalo promitani
avantgardnich filmd v Bio Universum. Mezi filmy ¢eskych tvarct tu Kalivoda zaclenil
i filmové experimenty Moholy-Nagye, dokumentarni Marseille - vieux port (1929) a ab-
straktni Svételnd hra cernd - Sedd - bild (1931). Zajimavé je predev$im porovndni jiz
zminovaného filmu Svételnd hra éernd - Sedd - bild (1931) a ¢eského filmu Svétlo pronikd
tmou z roku 1930 od Vavry a Pilata. V obou pripadech je namétem svételné-kineticka
plastika. V prvnim je jejim autorem sam Moholy-Nagy, ve druhém jde o dilo Zdenka
Pesanka. U Moholy-Nagye jde vSak vice o ¢isty a poeticky zaznam pohyblivych stint
a odrazil jeho svételné rekvizity, kdezto v ptipadé filmu Svétlo pronikd tmou o energickou
montaz, ukazujici svét, ktery je fizen elektfinou a svételnou reklamou udavajici rytmus
velkomésta. V textech Teigeho, Pesanka, Kalivody nebo Buriana mtzeme v té dobé na-
chézet spole¢nou ,ideu syntézy jednotlivych uméleckych druhii a synestézie jako principu
prekladu mezi jednotlivymi smyslovymi kandly.“7?

Reklama

V mezivalecném obdobi probihala dalsi vlna vyrovnavani s disledky préimyslové re-
voluce, jak po strance ideové, tak umélecké. Spole¢nost dospéla do féze, kdy byla schopnd
docenit priimyslovou vyrobu a ptijmout estetiku novych modernich sériové vyrabénych
produkttl. Reakci na masovost jejich spotteby se stala reklama a zdjem moderni kultury
o ni.

Paralelné s vystavou Film und Foto uspotadala Mezindrodni asociace pro reklamu
v Berliné Reklameschau (1929). Nésledujici rok iniciovalo uméleckopriimyslové muzeum
v Basileji Vyistavu nové reklamni grafiky. S hospodatskou krizi sili funkce reklamy jako
zbrané v konkuren¢nim boji vyrobcti. Reklama jiz nestacila jako pouhé sdéleni. Moderni
reklama bojuje o zakaznika i o volice a uZ si nevystaci s jednoduchou libivosti. Reklamu
nahrazuje termin propagace a ta uZ neprezentuje jen vyrobek, ale i my$lenku. Vyrobce
i vytvarnik si s tim uvédomuje potiebu nové vizudlni podoby reklamy, na kterou je po-
treba jit védecky.

Této nové formé reklamy, de facto novému oboru uzitého uméni, se vénuje mnoho
Ceskych vytvarnika véetné fotografa Jaroslava Siittnara ¢i Zdenka Rossmanna. Druhy
z nich roku 1938 vydal publikaci Pismo a fotografie v reklamé, kde uvadi: , Jestlize se
reklama obracela hlavné na city a pudy zdkaznika, propagace se obraci na jeho rozum.“7?
Hlavnim tkolem je podle autora vést divakovy o¢i ti¢elné a rychle. Doporucuje asymet-
rické dynamické kompozice a predev§im vyuziti obrazu, ktery ma prevahu nad textem.
Pro tyto uclely preferuje fotografii, ktera dava moznost nahradit vycerpavajici text jas-
nym pohledem na tvar, material a zpracovani vyrobku. Reklama ma neustédle probouzet,
ziskavat si nasi pozornost. Proto se snazi vyuzivat vSech novych technickych moznosti,
v podobé typofoto, fotografie i filmu.

72 Szczepanik - Andél, Stdle kinema (pozn. 17), s. 49.
73 Zdenék Rossmann, Pismo a fotografie v reklamé, Olomouc 1938, s. 9.
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Reklama a mésto

Béhem dvacatych let zacala reklama ménit Prahu. Neony a svételna reklama se staly
symbolem moderniho mésta a jejich uZzivani narostlo do obfich rozméra. Architekti se
k nim jako k symboltim modernity hrd¢ hlasili. Naptiklad Jaromir Krejcar predstavoval
svételnou reklamu jako soudast svych navrht mrakodrapt ¢i ikonického domu Olympic.

Ke kritickému zhodnoceni zptsobu zachdzeni s reklamou a k jeji regulaci se pristoupi-
lo na pfelomu dvacatych a tricatych let. Roku 1932 vznikla Komise pro reklamy a vyklad-
ce pfi méstském stavebnim uradu. Nejen pro zptehlednéni platnych natfizeni vydal vrchni
magistratni rada Jaroslav Patera publikaci Reklama v prostoru,’ kde se vyjadtil ke v§em
druhtm reklamy, které by nemély hyzdit tvai mésta. Pfi pouziti svételné reklamy se ma
pamatovat na zachovéni architektury konkrétnich domt i celkového prostredi. Patera se
tu v8ak zminil i o reklamé zvukové, na které E. F. Burian zaloZil jednu ze scén inscenace
John D. dobyva svét. Utady zvukovou reklamu zakazovaly, aby tak omezily pouli¢ni hluk.
Tolerovaly jen vyzvanéni pfi prodeji mléka, ne v§ak poktik kameloti ¢i lakdni kolem-
jdoucich do obchodu. Kameloti se v8ak presto vyskytli v kostymnich névrzich Otakara
Mrkvi¢ky pro Osvobozené divadlo; pro hry Prsy Tiresiovy (rezie Jindfich Honzl, 1926)
a Pojisténi proti sebevrazdé’> (Jiti Frejka,1925). Objevili se téz v Burianové inscenaci John
D. dobyva svét (1934), ktera reflektovala reklamn{ masaze Johna D. Rockefellera a na
reklamu se uz nedivala s tak naivnim okouzlenim jako ve dvacatych letech.

Hledani prostoru a divadelni avantgarda

Za pocatek moderni scénografie miizeme povazovat inscenace, které se oprostily od
malované dvourozmérné kulisy a uchopily scénu jako skute¢ny prostor. Proti takzvané
iluzivni scéné se jako jeden z prvnich divadelnikii postavil Adolphe Appia (1862-1928),
ktery téz nové zkoumal vztahy mezi hercem a prostorem. K vysledkim jeho usili patfil
volny pohyb herce. Appia také priSel s plastickou kulisou, kterd lépe odpovidala postavé
herce a trojrozmérnému vnimani scény nez kulisa plo$nd. Celé divadlo se za¢ina podtizo-
vat herci, jeho proménlivé postavé a moznostem rozehrat scénu pohybem. Po zku$enosti
s Wagnerovymi operami vydal Appia roku 1899 studii Die Musik und die Inszenierung.
Ke svym dosavadnim hlavnim zdjmam tu pfidal myslenku synchronizace hudby a barvy.
Vytvotil tak novou hierarchii divadelnich slozek a dél studoval vztahy mezi hercem, pro-
storem, hudbou, barvou a svétlem. Aby dosahl skute¢ného propojeni prostoru a pohybu
herce, pokladal za nutné déat vyznit oblym tvartim ¢lovéka, a to za pomoci kontrastnich
prvku - svislych a ikmych rovin. Zaroven podle ného bylo zapotiebi osvétlit herce tak,
aby co nejvice vynikla jeho plasticita.

Nezavisle na ném Appiovu teorii dale zdokonalil a vice ji uvedl do praxe jeho vrstevnik
Edward Gordon Craig (1872-1966). Ptistup k divadlu vyvodil Craig pfedevsim z pohybu
a tance. Pohyb se snazil aplikovat i v ptipadé scénografie, a to v podobé variabilnich pa-

74 Jaroslav Patera, Reklama v prostoru, Praha 1934.

75 Autorem scény si v tomto ptipadé nejsem jistd. V publikaci K déjindm ceské divadelni avantgardy jsou
jako vytvarnici uvddéni Otakar Mrkvicka a Karel Teige. OvSem u fotografie, kterou jsem objevila
v ¢asopise Disk 1925, je uveden Antonin Heythum.
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ravant, které mély slouzit i jako architektonické prodlouzeni hledisté. Craigovo ptisobeni
je nejvice ¢itelné pravé ve vyvoji scénografie. ,Soudil, Ze publikum chodi do divadla prede-
vSim, aby hru vidélo, ne aby ji slyselo.“7® Zaroven v§ak odmital hierarchizaci jednotlivych
prvki. Pravé vyzdvizeni jednoho nad ostatni ubiralo podle ného jevisti jednotu. Spolu
s tim odmital i herecké hvézdy, které na sebe prili$ strhavaji pozornost. O herci uvazoval
jako o takzvané nadloutce, ktera zcela splyne s celkem inscenace.

Appia i Craig se tedy zaslouzili o minimalizaci jevi$tni dekorace. Kladli dtiraz na troj-
rozmérnou vypravu, kterd lépe odpovida télu herce, na plasticitu a na s ni spojenou pra-
ci se svétlem. Paul Portner uvadi Craigovy zasady: ,misto naturalismu - sugesce, misto
iluze — magie, misto dekorace - jevistni atmosféra, misto ideje — vize.“”” Byly to ptistupy,
jaké zprvu vzbuzovaly odpor. Skute¢ného ocenéni se Appia a Craig dockali aZ po prvni
svétové vélce. Na téma rytmického pohybu herce v kubickém prostoru tehdy naptiklad
navazali reziséfi ruského konstruktivistického divadla, Vsevolod Mejerchold a Alexander
Jakovlevi¢ Tairov.

Konstruktivismus se zacal formovat v ramci vytvarného uméni, a to uz kolem roku
1913 v Tatlinovych konstrukcich. Na jevisti se véak uplatnil az po revoluci roku 1917. Me-
jercholda a Tairova tehdy fascinoval cirkus a akrobati a podobné vykony reZiséti vyzado-
vali po hercich. K dirazu na herciiv pohyb je vybizela i samotna scéna. Konstruktivisticka
vyprava se odpoutavala od popisnosti a zaroven svou konstrukei ze syrovych materialt
herce obnazovala. Ve stati Cesky jevi$tni konstruktivismus’8 vénovala Marie Caltova vétsi
pozornost Mejercholdovi. Jako prvni uziti konstruktivistické scény uvedla Mejercholdo-
vu inscenaci Svitdni (1920), kde byly jako stavebni prvky uzity dfevo a zZelezo, nekladl se
tu v8ak jesté dliraz na vertikalni ¢lenéni. S Karlem Martinkem Caltova dale upozornuje
na ,,malované dekorace v pozadi pripominajici kfiklavé plakdty“” které pravdépodobné
byly nositeli politickych hesel. Jak k tomu pfipojil sam Martinek v publikaci Déjiny sovét-
ského divadla 1917-1945, ,,divdk nesledoval umélecky vykon, ale byl ptitomen politickému
mitinku, ktery mu pripominal skutecné uddlosti.“80

V ptipadé dalsiho Mejercholdova predstaveni, Velkolepy parohdc, poprvé pouzila vy-
tvarnice Ljubov Popovova lehkou latkovou konstrukei, pro konstruktivismus tolik cha-
rakteristickou. Prostoru tak dala vertikdlni rozmér. Barevné vyplné v latkovém mfizovi
vytvarely nepravidelny geometricky ornament, ktery doplitovala velka kola bil¢, ¢erné
a Cervené barvy. Na ¢erném kotouci byla vysdzena variace jména autora, cr-ml-nck. In-
scenatofi se nebali obnazit scénu, ale i herce, ktery vystoupil v montérkach, bez jakého-
koliv liceni. Tvorba Alexandra Tairova a jeho vytvarniku se zdala ponékud eklektictéjsi.
I kdyz oba reziséti usilovali o u¢innou scénickou stylizaci, kazdy se ji pokousel docilit
jinymi vyrazovymi prostfedky. Marie Caltova tvrdi: ,,Zatimco u Mejercholda rytmus po-
hybu vytvarel predevsim podivanou pro divdka, u Tairova pohyby, at byly jakkoliv nevidané
a akrobatické, ddvaly vZdy priichod urcitému citu, byly vyrazem vztahu k partnerovi.“8!
Konstruktivisticka vyprava se tedy v Tairové rezii podtizovala herci, nebyla samoucelnym

76 Oscar G. Brocket, Déjiny divadla, Praha 1999, s. 546.

77 Paul Pértner, Edward Gordon Craig. Vypravy, in: Experimentdlni divadlo, Praha 1965, s. 18.
78 Caltové, Cesky jevistni konstruktivismus (pozn. 5).

79 Ibidem, s. 116.

80 Karel Martinek, Déjiny sovétského divadla 1917-1945, Praha 1967, s. 94.

81 Caltova, Cesk}'f jevistni konstruktivismus (pozn. 5), s. 121.
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prvkem pro akrobatické kousky. Svétlo oba reziséti pouzivali ke ztvarnovani prostoru.
Moznosti svétla jako prostfedku dramatického modelovéni v8ak ,,ziistdvaly pritom poné-
kud na okraji jejich zdjmu‘, jak pise Botivoj Srba.

Na Appiovy a Craigovy poznatky i na objevy ruskych konstruktivistii navazovali pti-
slusnici Bauhausu. Jejich zajmem se stalo az védecké zkoumani svétla jako nastroje k vy-
stavbé scénického prostoru a oni dospivali az k takzvané svételné architekture. Svétlo se
pro né stava naprosto autonomnim prvkem. Kromé experimentatort z Bauhausu, mezi
které patfili Oskar Schlemmer, Laszlé Moholy-Nagy, Xanti Schawinski ¢i Vasilij Kandin-
skij, mizeme uvést jesté dva reziséry, Erwina Piscatora a Bertolda Brechta, prikopniky
epického divadla, které zvyraznuje pritomnost vypravéce a jeho uhel pohledu. Zatimco
Piscator vyuziva svételnych projekei jako foto-kulis, kterymi pfeménuje cely prostor di-
vadla, Brecht zdmérné rezignuje na modelovaci schopnosti svétla, scénu osvétluje ostrym
pracovnim svétlem po celé jeji plose a tim dosahuje naprostého popreni divadelni iluze.

Vyznam sovétského konstruktivismu i objevli némecké avantgardy je nesporny i pro
Ceské prostredi. Pritazlivost konstruktivismu spocivala nejen v osvobozeni herce, ale
ivnachazeni krasy technické civilizace a ve snaze postihnout tempo moderni doby;, a tu-
diz i nové formy Zzivota. Bliz§i informace o konstruktivismu k nam zacaly pronikat od
roku 1923, predev$im skrze ¢lanky Jindficha Honzla. Programové s konstruktivismem
vystoupilo az Osvobozené divadlo, které zahdjilo ¢innost v roce 1926 inscenaci Cirkus
Dandin v rezii mladého Jitiho Frejky. Autorem scény byl architekt Antonin Heythum,
ktery se pokusil o pfeneseni jevistni konstrukce po vzoru Velkolepého parohdce. Jako
dobry priklad konstruktivistické scény by poslouzila Heythumova latkova konstrukce
s zebtiky a visutymi plosinami, kterou navrhl pro Frejkovu adaptaci Zen o Thesmoforiich
(Kdyz zeny néco slavi).

Frantigek Smejkal vymezuje obdobi ¢eského jevistniho konstruktivismu zhruba léty
1925-1927.83 Uz ke konci let dvacatych vymizely latové konstrukce jako charakteristicky
prvek tohoto sméru. Presto zde konstruktivismus zanechal vyznamnou stopu v ,,chdpani
scény jako autonomni jevistni skutecnosti, rytmicky clenéné v totalité svého prostoru a vyba-
vené soustavou vyznamové proménlivych scénickych objektii“3* Tyto myslenky, obohacené
o praci se svétlem némecké avantgardy, dale rozvijeli scénografové tficatych let, mezi
které rozhodné patii jak Zdenék Rossmann, tak trojice KNR.

Spoluprace vytvarnika s rezisérem

»Divadlo neni pouhou podivanou, jako naptiklad film nebo sportovni zdpas, (...) je
prilis kolektivnim vitvarem rostoucim ze spoluprdce nékolika tviircii, pfinejmensim ze sou-
Cinnosti reZiséra, herce a vytvarnika.“% Tato Burianova slova obsahuje jeho prednaska
Dynamické divadlo z podzimu 1929. Autor je pronesl v dobé, kdy poprvé v roli divadel-

82 Srba, Redi svétla (pozn. 6), s. 32.

83 Smejkal, Cesk}’f konstruktivismus (pozn. 24), s 222.
4 Smejkal, Cesky konstruktivismus (pozn. 24), s. 225.
85 E. F. Burian, Dynamické divadlo (pozn. 19, s. 34.
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niho reziséra nastoupil do experimentalniho Studia v Brné. Snazil se v nich postihnout
dynamické prolinani vSech slozek, které se podileji na divadelni syntéze.86

Jak shrnuje Burianovu tvorbu Adolf Scherl, ,divadelni forma Burianovych inscenaci
prindsela umélecké novum - syntézu poetického lyrismu, marxistické ideovosti a realistické
zkratky.“87 Ve své tvorbé zdroven Burian navazal na tradici polarity konstruktivistického
o¢isténi scény na jedné a poetismu na druhé strané. Se svymi scénografy ji pak dale roz-
pracovaval za pomoci prace se svétlem, a to v podobé stinového divadla, diaprojekce ¢i
dynamické filmové projekce.

Dulezity faktor Burianovy tvorby spocival uz v samotném vybéru tituld. Ackoliv uva-
dél i hry soucasnych autord, predevim v pripadé D 34-D 41se staly charakteristickymi
jeho ,vlastni adaptace klasickych her, dramatizace romdnové i bdsnické epiky a scénické
montdze lyrické poezie“38 Prichazel s programovym typem epického a lyrického divadla,
vnémz je reZisér neustale pfitomen v podobé subjektivniho ,,bdsnického jd“; v roli vypra-
véce, ktery ukazuje obraz soucasné situace, hospodarské, socidlni, svétové.

Divadlo, obzvlast v dobé hospodarské krize, jiz nema byt majetkem privilegovanych
méstant, ale ma slouzit $ir§im vrstvam. Ohledné zptusobu podani se Burian odvolava
na praktiky ruského kolegy: ,,Ani Mejerchold neslouZil své mase jinak nez bdsnicky. Tam,
kde opustil basnickou, nebo lépe politickou nebo hospoddrskou tendenci, musel vynalézt
absolutni scénické prvky, aby jimi okouzlil.“®® Divadlo tak neni ani vytvarnou, ani literarni
bésni. Zadna z nich totiz sama o sobé nedokaze naplnit pozadavky soucasného divadla.
Divadlo vznika az jejich dynamickym slouc¢enim.

Postupujeme tak k pozici jevistniho vytvarnika, ktery se vyznamné podili na obec-
ném vyvoji inscenovani. Uz ve sborniku Novd ceskd scéna, ktery vydal ¢asopis Zivot, se
jeho autoti snazili o vyzvednuti jeho role. A¢koli zde Karel Sourek uznéva reziséra jako
ustfedni motor jevistni syntézy, skutecnym vlddcem jevisté soucasné provolava jevist-
niho vytvarnika.® ,Scénické vytvarnictvi se stalo ptimym vyrazem reZisérského divadla,
tot proto, Ze je i nejucinnéjsim prostredkem, ktery dovoluje sledovat anebo i podskrtnout,
nadsadit, shrnout obsah a vnitini smysl divadelniho projevu, jemuz jsou ukldddny jesté jiné
nez ryze estetické funkce.“!

Jevistni vytvarnik tak uz neni malifem dekoraci, ale stava se architektem, malifem
i plastikem, osvétlovacem, ktery vytvari ttirozmérny i vicerozmérny prostor pro volny
pohyb herce. Vytvarnik tak sdm dava herci moznost rozzit prostor, jak svym pohybem,
tak slovem bdsnika. VSechny prvky, které se podileji na divadelni syntéze, véetné zvuku
a scénografie, netvofi pouhé pozadi ¢i podmalbu, neilustruji, ale spolutvori.

Spole¢nymi tématy zmifovanych scénografi se staly prostor pro volny pohyb herce,
hledani novych materiald, kterymi se snazili vystihnout povahu konkrétni inscenace,
a kone¢né svétlo, které Burian povazuje za ,nitro jevisté“ a ,mnohdy polovicku prostoru.“
Svétlo prebird na scéné Burianovych inscenaci diilezitou roli a spolu s ostatnimi slozkami,
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Termin syntézy zde vsak je$té nepouziva.

Adolf Scherl, Divadlo D, in: Jan Brabec — Adolf Scherl - Eva Sormové (eds), Déjiny Ceského divadla
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isamo o sobg, je hybatelem déje. Na zaklad¢ prectené literatury se domnivam, Ze v pfipa-
dé Burianovy spoluprace se Zdentkem Rossmannem $lo vice o partnersky vztah, zatimco
na trojici Koutil - Novotny - Raban ptisobil Burian zpocatku vice z pozice ucitele, ktery
umi dévat impulzy i divéru mladym studentiim k experimentovani.

V Brné se Zdernkem Rossmannem

Jako jeden z prednich ¢lent Brnénského Devétsilu patii Zdenék Rossmann svou tvor-
bou mezi zasadni osobnosti avantgardni scény. V roce 2015 se mu v Moravské galerii
v Brné vénovala vystava Zdenék Rossmann: horizonty modernismu s katalogovymi texty
vice autord. Ti mezi sebou propojili rlizné stranky Rossmannovy tvorby. Rossmann pu-
sobil na poli nové typografie, reklamy, vystavnictvi a scénografie, ale také v roli peda-
goga na Skole uméleckych remesiel v Bratislavé, nazyvané ,bratislavskym Bauhausem".
Rossmann si uvédomoval vzajemné vztahy vSech uméleckych obort. Navzdory tomu, ze
do Brna ptisel studovat architekturu, se ve své praxi vénoval predev$im typografii, a to
hlavné grafické upravé avantgardnich ¢asopist (Fronta, Index, Stavitel a jiné). Markéta
Svobodova ho oznacila za ,virtudlniho architekta v dobé hospoddrské krize“. Ackoliv se
architektufe nepfestal vénovat z teoretického hlediska,? zkusenosti z jejiho studia vyuzi-
val spi$e v oboru vystavnictvi a scénografie. Mezi osobnosti, které ho formovaly, se radili
architekti Bohuslav Fuchs a Jan Vanék a historik literatury Bedfich Vaclavek. Rossmann
v8ak také navazal vztahy s Bauhausem, kam odjel studovat kratce po ukonceni spoluprace
s E. F. Burianem v roce 1931.

K urcujicim faktorim Rossmannovy tvorby patfila jednoduchost, kterd ho privadéla
k nové typografii, konstruktivismu a funkcionalité i v ndvrzich scén. Za jeho prvni zku-
$enosti s divadlem miizeme povazovat poradani excentrickych karnevald a eight o’clocki
vletech 1925-1926, kterych se ticastnili i ¢lenové brnénského i prazského Devétsilu. V té
samé dobé navstivil Brno i Laszl6 Moholy-Nagy. 11. bfezna 1925 prezentoval ve dvorané
Vesny své teorie z knihy MaliFstvi - fotografie - film. Témata o vyuziti svétla rezonovala
i v tvorbé Zderka Rossmanna. Svou vlastni teorii scénografie pak Rossmann definoval
v ¢lanku K inscenaci Holého ,Vasicka Nejlii“? z roku 1929.

Jak je to zfejmé z ohlasu inscenace Saldova Ditéte, brnénska divadelni scéna bojova-
la s prevladajicim méstackym a konzervativnim pojetim scénografie.®* Roku 1929 v§ak
nastava zlom, spojeny s brnénskym piisobenim osobnosti prazské divadelni avantgardy
i s vkladem Zdenka Rossmanna. Jindfich Honzl obsadil post uméleckého $éfa hlavni
scény a E. F. Burian pfijal poprvé pozici reziséra v experimentdlnim Studiu, zamysleném
jako poboc¢na scéna Narodniho divadla v Brné. Paralelné v listopadu 1929 prednasel
Burian o dynamickém divadle v Besednim domé v Brné a Rossmann zase publikoval stat
o Vasickovi Nejlii.

2 Rossmann upozoriioval na vytraceni podstaty moderni architektury, ktera neslouzi socidlnimu by-
dleni.

93 Zdenék Rossmann, K inscenaci Holého ,Vasi¢ka Nejlti, Divadelni list Narodniho divadla v Brné IV, ¢.
16, 13.10. 1929, s. 208-211.

4 Podobna situace byla oviem i v Praze.
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Své souputniky i sebe sama v ni Rossmann oznacil za ,generaci resignovanych melan-
cholikii s optimistickou virou v riizovéjsi zitrek > Nézné tak definoval celkovou situaci
a novy pristup k tvorbé tricatych let, a to i za pomoci estetiky Nové vécnosti. Podobné
jako scénografové KNR museli pracovat se stisnénymi prostory Mozartea, Rossmanna
limitovalo minimdlni jevisté divadla Reduta, které samo zabranuje pojmout scénu re-
alisticky. Rossmann tak upfednostnioval scénu zjednodusenou a naznakovou, aby dal
dostate¢ny prostor herci. ,, Trojrozmérnost hercova téla automaticky vynucuje trojrozmérny
prostor a tim diskvalifikuje malitovu dvourozmérnou spoluprdci na jevisti. Prvnim tikolem
je zkonstruovat dychatelny prostor pro hercovu akci.“*® Déle se Rossmann soustifedoval na
vyskové rozc¢lenéni, kterym zpestroval moznosti herce. V zavéru citované stati o inscena-
ci Vagicka Nejli pak napsal, ze divdkovu pozornost neni tieba tfistit mnohobarevnosti,
jak tomu byva v pripadé¢ realistické scény. On chce naopak svého divédka vychovavat,
podobné jako svého ¢tenate ve své grafické tvorbé, souladem tfi barev, které pomahaji
divdkové koncentraci. A iplné na zavér véeho prichdzi svétlo, se kterym ,,padd nebo ze-
siluje Zivotnost scény*’’

Jezdci k mofFi

V inscenaci Jezdcti k mori z roku 1929 se objevuji scénické prvky, ke kterym se bude
Burian opakované vracet. Jde o socialné kritickou hru irského autora Millingtona Syn-
geho, ktery ¢ast zivota prozil na Aranskych ostrovech. Proslul pak pfedev§im dramatem
Hrdina zdpadu, které v roce 1928 uvedl Jifi Frejka ve svém Dada-divadle, kde Burian
ztvarnil jednu z roli.

V Brné uvedl Burian Jezdce k mofi ptedevsim pro jejich ideové a basnické kvality. Pri-
béh se odehrava v drsném prostiedi irskych vesni¢and. Autor se pokusil zachytit chvile,
kdy se statena Maurya a jeji dvé dcery dovidaji, Ze rozboufené mofe jim vzalo posledniho
syna a bratra, posledniho rybare a Zzivitele rodiny. Bezvychodnou situaci fe$i Maurya
dobrovolnym utonutim. Mote je zde tedy vSudypiitomny Zzivel, ktery urcuje baladickou
atmosféru Burianova a Rossmannova provedeni.

Scéné dominovala bohaté vertikalné ¢lenénd, na konstrukci obnazena praktikablova
soustava, k niZ se zezadu pojil bily horizont ptes celou §ifi jevisté. Na tuto plochu se pro-
mitaly fotografie rozbouteného mote od Jaromira Funkeho. Zde je potieba poznamenat,
ze Funkeho abstraktni fotografie z dvacatych let se velmi bliZily fotogramim Moholy-
-Nagye. Botivoj Srba mluvi o pohyblivych diapozitivnich obrazech, kterych inscenétofi
nejspis docilili pomoci specidlniho pristroje wasserschilleru.® Béhem predstaveni bylo
mozné ménit pomoci postrannich zavést ze surového materialu pocit exteriéru na po-
hled z okna interiéru. Na scéné zaroven portiznu visely rybarské sit¢. Odsvicenim predni
¢asti scény pusobily postavy pred projek¢énim platnem jako pouhé stiny, uzaviené zbi-
dacené bytosti.

% Rossmann, K inscenaci Holého ,Vasicka Nejla“ (pozn. 93), s. 208.
9 Ibidem, s. 210

97 Ibidem, s. 211.

9 Srba, Reci svétla (pozn. 6), s. 102.
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Jednim z nejpusobivéjsich momentl se stala zavére¢na scéna, kdy Mauryu pohlti
mofe. Herecka Nina Balcarova se zaplétala do rybaiskych siti, autofi vyuzili zadni pro-
jekce mote a postupné zeslabovali pfedni jevi$tni reflektory. Divak pak hledél skute¢né
na pouhy stin utonulé Mauryi. Téma sité, uvéznéni, vyuzil Burian ve svych inscenacich
opakované, napiiklad pii utonuti Jarmily v Machové Mdji. V obou piipadech jde o vodni
zivel, k jehoz asociaci inscenatofi pouzivaji provazi z prirodniho materialu a dynamické
projekce.

Dité

Znédmou hru Franti$ka Xavera Saldy nastudoval Burian s ¢inohernim souborem
Narodniho divadla v Brné v divadle Na Veveti, nebot jeho Studio z finan¢nich dtivodu
zaniklo. Komedie se odehrava v prostredi méstanské spole¢nosti na zacatku dvacatych
let. Salda se snazil poukdzat na socidlni rozdily v jedné domdacnosti. Bohat4 milostpani
Kostarovicova si vybira do sluzby mladé pékné divky z venkova, aby se jeji protezovany
syn Ri$a netahal po nevéstincich. Pfesné takovou divku predstavuje sluzka Frantiska, do
které se zamiluje Ri$tv neduzivy, matkou opomijeny bratr Ales. Frantidka vak RiSovi
podlehne a Ri$a i pani Kostarovi¢ova ji pak nuti k potratu, aby pokrytce nevystavila
kleptim. Salda tu li¢i v podstaté bandlni ndmét s podivnou nadsizkou, v niZ se z postav
stavaji personifikace.

Scéna zpritomnovala typ prostfedi méstanské rodiny vcetné Frantis¢ina pokojicku.
Autoti rozdélili scénu vertikalné na dva hraci prostory, na moderni kuchyn, k niz byl
pristavén drobny Franti$¢in pristének, a na honosny salon pani Kostarovi¢ové. Do ku-
chyné umistili minimum mobiliafe pro lepsi pohyb herce: plynovy spordk, sttil se dvéma
zidlemi. V té samé dobé Rossmann navrhuje typizovanou moderni kuchyn pro vystavu
Civilizovand Zena. Prostor kuchyné urcovala predev$im plechova sténa, z délky vyhlize-
jici jako pokrytd niklem po vzoru médnich funkcionalistickych kuchyni a jejich snadno
omyvatelnych povrcht. Tento svétlo odrazejici prostor lemoval seshora Frantis¢in ptisté-
nek v podob¢ konstrukce lomeného oblouku, pokryty rizovym organtynem. Do dolniho
levého rohu inscenatofi umistili pokoj madam vykofistovatelky s tézkopadnym dubovym
stolem, stojaci lampou, ¢alounénym kresilkem a houpacim kfeslem. Sténu prodluzoval
skladaci paravan.

Duilezitou roli zde hralo svétlo, a to predevs$im v zavérecné scéné, kdy Ale$ mluvi o po-
litickém agitatorstvi a pani Kostarovi¢ova ziistava sama. Inscenace tu pouzila bodové cer-
vené svétlo, které se odrazilo od niklové plochy a ozétilo divaky v hledisti. Touto scénou
Burian popudil ¢ast pravicové kritiky, ktera jeho pojeti prohlasila za prilis ideologické
a agita¢ni. Reagoval na to ¢ldnkem Moje inscenace Saldova ,Ditéte”, kde se snazil vy-
svétlit své zaméry a obhdjit Rossmannovu ,,truhldfskou vSehochut®, jak jeho scénu nazval
jeden z recenzenttl. Vysvétlil zde uziti plechové stény, lesténého materialu, ktery pomaha
dokreslit charakter typické ,uslechtilé“ rodiny. Za jeho pomoci se prostor stava typem
»a) kuchyriského Sosdckého komfortu, ktery b) neni nicim jinym nez zotrocenim sluzky,
kterd ani ve chvilich trpkého oddechu nesmi zapomenout, Ze plocha, kterd ji ohranicuje
a tisni, nesmi se zakalit a musi byt vZdy hladce vylesténa, aby vzbuzovala dojem potddku
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a fadu v domdcnosti.“® Kontrastné zde piisobi kfehky lomeny oblouk, ktery predevs$im
v momentu, kdy Frantiska place, dodava celé scéné intimnéjsi raz. Na zavér Burian opét
obhajoval funkci svétla, které pro néj ztistavalo nitrem scény. V piipadé ¢erveného bo-
dového svétla tvrdil, Ze mu neslo o ,agitaci pro vylucny program politicky, ale predevsim
o rozsiteni nadstranické platnosti Saldovy hry“1% V kazdém ptipadé se mu tak podatilo
narusit hranice mezi jevistém a hledistém a priblizit se sdilenému prostoru.

Divadlo D a KNR

Divadlo D zalozil Burian v Mozarteu v prazské Jungmannové¢ ulici. Chtél jim celit
upadku produkce takzvanych méstackych divadel a vyhovét potrebé soucasné scény, kte-
ra by se vyjadfovala ke spole¢ensko-politické situaci. V 1ét¢ 1933 ziskal podnikatelskou
koncesi, bez nizZ nemohl profesionalni divadlo zalozit ani provozovat. Vlastnikem a pro-
vozovatelem v8ak nebyl sam Burian, ale druzstvo skladajici se z ¢lent divadla. V pod-
minkach tehdejiiho Ceskoslovenska lo tedy o vyjimeény typ divadla-komuny. Pismeno
D znamenalo nejen divadlo, ale i dobu, dnesek, délnika, druzstvo, ducha ¢i dav. Ménici
se ¢islice vzdy predznamendvala nasledujici rok a sou¢asné symbolizovala aktudlnost
divadla.

»Studentstvu!

Divadelni Zivot u nds nedostacuje tempu mladi. Mlady intelektudlni Zivot se v nékolika
letech decentralisoval. Je pottebi tribuny, kterd by probouzela zdjem o dnesni kulturu a uka-
zovala mladym lidem, co dnes hybe svétem. Mimo to casopis D 34 chce dadt studentstvu
moznost literdrniho vyrazu ve studentské hlidce nejen o pfipadech D 34, nybrz i o celém
kulturnim stavu studentstva. Vyzyvdm proto vSechny studenty, ktefi ndm chtéji rozumeét,
aby se ptihldsili k prdci v kruhu D 34, af uz ve smyslu uméleckém ¢i administrativnim.“101

Na tuto Burianovu vyzvu studentstvu, kterou inzeroval v ¢asopise D 34, se podle slov
Josefa Rabana ptihlésilo spole¢né pét studentii architektury CVUT. Nebyli jiz ustalenym
pracovnim kolektivem, spole¢né se ptihldsili proto, Ze si nikdo z nich netroufal uchdzet se
o praci u Buriana saim. Jmenovité §lo o Cesara Grimmicha, Miroslava Koufila, Jitiho No-
votného, Karla Poli¢anského a Josefa Rabana. Skupina méla prezdivku D.a.s. (Divadelni
architektonické studio). Po prvnich dvou inscenacich Grimmich s Poli¢anskym Divadlo
D opustili a ztstala trojice Koutil-Novotny-Raban, uvddéna v programu pod zkratkou
KNR.

O spole¢né préci referuji vichni tfi scénografové ve stati Tficet let od zaloZeni D 34
v Casopise Acta Scaenographica.'%?

»Smér vytvarné tvirci prdace? ... slo pfedevsim o to, ucit se - vytvarnik od vytvarnika
a vytvarnici od reZiséra - a spolecné hledat materidly, techniky a prostorovd fesent, vytvd-
fejici atmosféru danou nejen mistem, éasem a déjem, a to nejen tim, co se odehrdvalo na
jevisti, ale také tim v hledisti, na ulici a v celé spolecnosti.“193

9 E. F. Burian, Moje inscenace Saldova ,,Ditéte (pozn. 22), s. 21.
100 [bidem, s. 33.

101 KNR, Tticet let od zalozeni D 34 (pozn. 7), s. 21.

102 Tbidem, s. 21-36.

103 Tbidem, s. 25.
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Vychodiskem jim byla konstrukce, surovy material a svétlo. V8ichni tfi architekti
uznavali Buriana jako mistra svétla. Svétla, které dale pracuje s pfitomnym materialem na
scéné. Svétlo, které dava vyniknout strukturdm a proptj¢uje jim novou fakturu, vyborné
v Burianové praci popsala histori¢ka scénografie Véra Ptackovd. Burian svétlem dotvarel
a syntetizoval jednotlivé prvky ve spole¢ny celek. Dalo by se fici, ze na mladé architekty
KRN pusobil v roli pedagoga. Metoda vytvarné spoluprace, jak ji popisuje Josef Raban,
stdla na bazi improvizace. Spolu s ni v§ak Raban upozornil na Burianovu schopnost ,,ddt
plnou ditvéru mladym lidem - i s védomim rizika - ddt jim nejenom pfilezitost, ale i po-
mocnou ruku.“104

V podani mladych architektd vyzniva Divadlo D jako prostfedi moderni $koly, jako
zivé laboratof, kde je Zakim!%> dana moznost zkoumat materidly, které se pouzivaly
naptiklad v modernim stavitelstvi. Miroslav Koutil k tomu uvadi: ,,Zamicuji timyslné
privlastek ,,novy*; protoze nové byly tyto materidly jen pro jevisté, nikoliv vsak v béZném
Zivote.“106

Jevistni vytvarnik, potazmo mlady architekt, zde spole¢né s rezisérem musi mit ne-
ustdle na paméti herce, ktery svym pohybem i slovem rozziva prosttedi dramatického
déje a ideje basnika. Architekti se zaroven vyrovnavali s moznostmi prostoru v prizemi
Mozartea od Jana Kotéry, ktery idealni podminky pro divadlo neposkytoval, nebot jevi-
$té¢ mélo velikost vétsiho pokoje, priblizné 10 x 5 metrii véetné proscénia. O orchestristi
nemohla byt fe¢, hudebnici vétsinou sedéli v kouté hledisté.!%” Technika nebyla téméf
Z4dnd, Bofivoj Srba hovori zpodatku pouze o dvou reflektorech. S Burianem méli tedy
architekti za ikol maximalné vyuzit toto minimum a navodit zaroven iluzi spise otevie-
ného prostoru. Délali to za pomoci ¢erného horizontu, reflektort, diaprojekei v ptipadé
John D. dobyvd svét a filmovych projekei, jak si ukdZeme na inscenaci Machova Mdje.

U vsech jmenovanych prostfedki mizeme vidét paralely u Moholy-Nagye a jeho po-
pisu nové architektury, jejiz podstatou je neustdlé pnuti, které si divak uvédomuje jak
zrakem, tak hapticky. Zaroven se domnivam, Ze tento novy zazitek z prostoru vznika
spojenim zdanlivé protikladnych jevi, podobné, jak Karel Cisat popisuje slozky obrazové
basné.108

I kdyz je Burian povazovan za mistra svétla, které se u néj stalo kostymem celé insce-
nace, neznamend to, Ze by se o praci se svétlem nesnazili sami architekti. Josef Raban se
naptiklad zminuje o peclivém studiu raznych materialti — koudele, dfeva, dievité viny,
skla, kamene, lepenky, kovt, pletiva mnoha dalsich -, jejichZ nasvicenim architekti hle-
dali jejich podstatu a specifika a studovali tak moznosti probouzeni volnych asociaci
u divaka. Pro kazdou premiéru vznikaly pfedem uvazené svételné plany, které inscenatori

104 Tbidem, s. 25.

105 Josef Raban tak sdm sebe v textu oznadil.

106 KNR, Tticet let od zalozeni D 34 (pozn. 7), s. 21.

107 Musim podotknout, Ze ackoliv ve své praci nevénuji pozornost hudebni slozce a Burianové exper-
imentalni tvorbé (nejen v podobé voice-bandu), neni pochyb, Ze se hudba podilela na vytvareni
celkové atmosféry i samotného prostoru.

108 Mimorddné komplexni vizudlni apardt mikroskopického a makroskopického (momentka a védecky
snimek), osobniho a verejného (dopis a mapa), literdrniho a vizudlniho (ndpis ,pozdrav z cesty“ a kres-
ba trasy), redlného a neredlného (skute¢né zndmky na iluzivni obdlce) v nds md vyvolat kaleidoskopicky
prozitek ,,cizince® (jimz je kazdy moderni clovék), ktery je vystaven mezni rychlosti preskupujicimu se,
[fragmentdrnimu svétu, jemuz odpovidd volnd asociace, napnutd mezi touhou obrdcenou k budoucnosti
a vzpominkou zahledénou do minulosti.“ Viz Cisat, Fotografie (pozn. 17), s. 157.
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nevéhali spole¢né doplitovat. Toto podrobné hledani se pojilo také s faktem, Ze ,,Burian
béhem zkousek nikdy nepouzival pracovni svétlo, coz bylo proti divadelni ekonomii“.1%

Instruktivné na to vzpominal predevsim Josef Raban: ,,Snad jsme neobjevili nic vy-
znamnéjsiho, nez je smysl pravdivosti materidlu a piisobivost jeho pravosti i pti jeho nesmir-
né proménlivosti v prostorovych vztazich a riiznych svételnych podminkdch, vyznam struk-
tury povrchu a nemoznost namalovat, to je nahradit cokoliv z toho malitskym uménim,
které je v divadle jen jednim z mnoha cennych prvkii, pokud oviem ziistane malovinim
a nic nepredstird a nefalSuje.“110

Lakomec

»Kluci, co kdybychom to udélali ze skla?“'1! — Impuls, ktery dal E. F. Burian cerstvé
nastoupiv$im nezku$enym architekttim a ktery Josef Raban bez zdbran ptiznava.

Adaptace Moliérova Lakomce byla prvni spole¢nou inscenaci celé pétice architektu.
I kdy?z $lo o znamé dilo francouzské commedie dell’arte, pro pfiblizeni pfesunul Burian
déj do aktualni situace tricatych let. V jeho podani se Lakomec s rozvojem kapitalismu
stal velmi uspé$nym velkoobchodnikem, modernim kapitalistou, a jesté presnéji gene-
rélnim feditelem svétového koncernu. Moliértiv Harpagon je ,,pouze® maly lichvaf, ktery
terorizuje jen okoli své vlastni rodiny. Buriantiv antihrdina je velkym panem, ktery spi$
nez svou rodinu ma moznost terorizovat miliony zaméstnanct po celém svété. Stejné tak
se pozménily i ostatni postavy. I kdyz jim byla ponechdna jména a stejné vzajemné vzta-
hy, které jim dal Moliére, vyjadtuji rozdilné lidské typy a povahy. La Fleche je v Molierové
podani chytry darebdk, v Burianové se stal predstavitelem nové t¥idy a budoucnosti. Clé-
ante, syn Harpagonuv, je naduty floutek, dosazeny bez sebemensich vlastnich zésluh na
vysokou pozici ocelatského velkopodniku. Dcera Elisa neni néznou divkou, ale rozmaz-
lenou a nepfili§ ctnostnou burzoazni sle¢inkou. Marianu, lasku Cléantea, proménil Bu-
rian v prodavacku a energickou Zenu z niz8i vrstvy, ktera naopak Cléantea v sebeobrané
usmrti. Burian postavam piepisuje i samotné dialogy a Moliertiv jazyk nahrazuje béznym
hovorovym. Rezisér tak méni klasicistni komedii v dobovou politickou hru, vyhrocenou
do podoby satiry nejen o moderni spolecnosti, ale i o ekonomicko-spole¢enském a po-
litickém systému. Jde tedy o velmi volnou adaptaci nebo spide o variaci na molierovské
téma, cemuz odpovidd i pojeti scénografie.

Jak uz bylo fec¢eno, prvotni impuls ptidel od Buriana. Pfiblizné v dob¢ ptiprav insce-
nace oslovila pétici mladych architektd vystava ¢eskoslovenského sklafstvi, kterou pro
Umeéleckopriimyslové muzeum navrhl Antonin Heythum. Vystava méla propagovat uziti
skla v architekture a soucasné tak napomoci sklarskému primyslu béhem hospodarské
krize.

Vzhledem k malému rozpoctu divadla mohli Burianovi architekti pracovat jen s témi
sklenénymi objekty, které byly razné firmy ochotny zaptij¢it zdarma. Nakonec se insce-
nétorim podarilo ziskat ¢iré a mlé¢né sklo standardnich rozmért, ktera se vSak nesméla

109 KNR, Tticet let od zalozeni D 34 (pozn. 7), s. 26.
110 [bidem, s. 26
11 ]bidem, s. 24.
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nijak upravovat. Sklenéné desky se tak vsadily do jednoduchych dfevénych ramu na ko-
leckach, aby se s jejich pomoci dal ménit maly prostor scény.

Prabéh prace s kiehkym materidlem,!!? ktery mize dobfe fungovat na skute¢né fasa-
dé, ale pro ucely divadla a zde uzivaného umélého osvétleni nemusi byt idealni, vyli¢il Jo-
sef Raban. V8ichni si slibovali velké zazraky od opaxitu, ktery v8ak zrcadlil véechna svétla
na jevisti i z hledisté, a byl proto téméf nepouzitelny. Desky navic museli posouvat i sami
herci na oteviené scéné. Vzhledem k nerovné podlaze, chatrné konstrukei pojizdného
ramu a kiehkosti velkych desek bylo vzdy velké $tésti, Ze se sklenéné paravany neroztris-
tily. Jeden z pohyblivych panelt nadto nebyl vyplnén sklem, ale byl potazen sitovinou,
na niz byla umisténa znacka bankovni firmy s inicidlou hlavntho hrdiny, pismenem H.
Nejvétsiho efektu nakonec autofi dosahli s ¢irou sklenénou deskou, na kterou Harpagon
naposled vydechl v zavére¢né scéné, uvéznén ve svém podzemnim bunkru.

Variabilni sklenéné paravany pomahaly navodit iluzi uzavienych modernich proskle-
nych interiér, ve kterych nechybél ani moderni nabytek z ohybanych trubek. Pomoci
téchto stén vzniklo nékolik déjist — prijimaci salon v Harpagonové domé, Harpagonova
feditelska pracovna v jeho bance a tamtéz se nachazejici podzemni bunkr, ve kterém se
Harpagon mohl ukryt pfed vzboufenymi délniky. Doplnilo to prosttedi kramu ¢i lokal
predméstské $pelunky.

John D. dobyva svét

»D 35 si dovoluje predvésti portrét Johna D., ktery dobyl svéta.“113

Texty, které si Burian vybiral, nemusely byt vzdy napsany pro divadlo, jak je tomu
iv ptipadé John D. dobyvd svét. Jde o rozhlasovou hru Friedricha Wolfa, autora meziva-
le¢né némecké divadelni avantgardy a Piscatorova a Brechtova souc¢asnika. Autor se sna-
zil zachytit americky sen, vzestup moci petrolejarského magnata Johna D. Rockefellera.
Celé jméno nebylo mozné uvést kviili tehdejsi cenzufe. V Burianové ipravé se hra zakla-
dala na dlouhych dialozich obchodnich, hospodarskych i pravnickych jednani. Burian je
prolinal hudebni slozkou, jazzem, ktery evokoval i socidlni utlak Afroameri¢antl.

Hra zachycuje skute¢nou kariéru Johna D. Rockefellera. Wolf i Burian ji rozdélili do
tfi zivotnich fazi a deviti stru¢nych dramatickych vyjevi. Jako mladik za¢ind John D. své
podnikani v malé kanceldfi v clevelandském pristavu. Vyvola lidové povstani proti vla-
dé v Mexiku, ktera brani jeho podnikani. Zaroven se stfetava s jakymsi novym Johnem
Reedem, socialisticky orientovanym novinatrem, ,jenz ho presvédcuje, Ze éra Rockefellerii
je sice u konce, avsak Ze jeho dilo nalezne pokracovdni v nové pretvorené jeho myslence
monopolistického hospodarského podnikdni v éfe socialismu 114

Na scéné D 35 vytvorili architekti spolu s Burianem osm riznych prostredi, a to opét
pomoci posuvnych paneld. Panely dostaly formu rdmi potazenych tuhymi prahlednymi
inepriithlednymi latkami. Stalym prvkem na jevisti se stal také zavéseny znak amerického
dolaru. Zptisob projekei viak podle Botivoje Srby neni z dochovanych materiala uplné

112 Ibiderp, s. 24-25.
113 Srba, Reci svétla (pozn. 6), s. 164.
114 Srba, Redi svétla (pozn. 6), s. 157.
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jasny.!!> Badatel se domniva, Ze na scéné byla dvé projekéni platna, na ktera se promitalo
z diaprojektort simultanné. Na volné spousténém platné se patrné objevovaly titulky
po vzoru dokumentdrnich filmd, pldtno pevné naopak bylo uzptsobeno pro zadni pro-
jekce.116 K zachyceni stinové hry slouzily v§echny panely.

Na zminovany pevny zadni panel dal Burian promitat portréty skutecného Johna
D. Rockefellera z rtiznych dob jeho Zivota. Pro dokresleni scén odehravajicich se v in-
teriéru ovladly navic tento panel panoramatické fotografie exteriértl, evokujicich vyhled
z pasovych oken kancelati. S projekci fotokulisy, nahrazujici roli malované dekorace,
pracoval casto Erwin Piscator. Burian v$ak tento Piscatortv pristup pozdéji zkritizo-
val v ¢lanku Divadelni funkce fotografie a filmu (1936). Kolektiv inscendtorti pracoval
v Johnu D. dobyvajicim svét s jazykem moderni architektury, ale stejné tak odkazoval i na
silu a formu moderni reklamy.

Za priklad muze poslouzit 2. vystup II. dilu inscenace, kdy se John D. prochézi spolu
s byvalym konkurentem Flaglerem po ulicich Clevelandu. I toto prostfedi je naznaceno
fotografii pomoci diaprojekce. Se svym novym spole¢nikem a byvalym konkurentem si
John D. prohlizi plakaty a sleduje jejich ui¢inek na Siroké vrstvy. Visi mezi nimi i plakat
varujici pfed nekalymi praktikami samotného Johna D., ¢imZ se on sdm nenechd prilis
rozhodit. Na konci této prochazky, kterou dokresluje kamelot a prodavacka ryb zpivajici
blues, byl do stfedu scény patrné spustén pohyblivy ekran s rovnici: ,,70 milionii dolarii
kapitdlu + 5 000 agentii + 3 miliony dolarii na reklamu + 400 milionii Cifianti = 50 mi-
lonii dolarii zisku.“!'” Pted platno zdroven predstoupili ¢tyfi kameloti, reklamni agenti
v podobé zivych reklamnich kioskd polepenych plakaty firmy Johna D. s voicebandem:

»1. hlas: Lidé si preji Stésti, dlouhy Zivot, blahobyt a mir!

2. hlas: to vse se dostavi, budete-li pouzivat novy a bdjecny vyndlez, pravou americkou lampu
zdvodii Standard Oil Comp. of New York!

3. hlas: S petrolejem této firmy rozzdti se vam kazdého vecera mald lampa a proméni temnou
noc v jasny den!

4. hlas: Pravy John D.“118

Tento vystup hodnotila kritika velmi kladné, jak uvadi ve své publikaci Botivoj Srba.

M¢é samotnou v$ak zajimd predev$im proto, jak tematizuje reklamu a propagaci v ru-
kou velkoobchodniki. Zobrazeni kamelott v podobé chodicich kiosku se objevilo jiz
v difvéjsi tvorbé scénografi pro Osvobozené divadlo (Apollinairovy Prsy Tiresiovy v rezii
Jindficha Honzla, Pojisténi proti sebevrazdé v rezii Jitiho Frejky). V jejich pripadé vsak
jesté 8lo o okouzleni reklamou v dobé optimistickych dvacatych let. Burian v8ak uz k vy-
stupu kamelotti pfistupuje kriticky, na zakladé zkusSenosti, které pfinesla hospodarska
krize, a z odporu k neustdlé masazi vefejnosti. Souboj propagand se zde odehrava i na
ulici v podobé plakatt.. Pomoci diaprojekce je promitan zvétSeny text vystupujici proti

115 Tbidem, s. 162.

116 Tbidem, s. 162. - Z vypovédi Miroslava Koufila vyplyva, Ze svételné obrazy se promitaly pouze pomoci
zadni projekce na stfedové transparen¢ni platno v podobé ¢aste¢ného horizontu v pozadi jevisté.
V programovém bulletinu se vSak piSe o pldtné specidlné spousténém, na které se predni projekci
promitaly jednoduché texty dopliujici jednotlivé scény. Vznika zde urcity rozpor v tidajich.

17 Srba, Reé svétla (pozn. 6), s. 165.

118 Tbidem, s. 166.
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monopolu Johna D. (,,0béane, pozor! Mezi ndmi tddi Oktopus, kterym je John D.“) MiZe-
me dodat, Ze diky ndmétu a vyuziti elementi dokumentdrni fotografie a reklamy ptsobila
inscenace spi$e jako pokus o stylizovanou realistickou rekonstrukci. Charakteristickym
znakem Burianovy tvorby se v§ak takové pojeti nestalo.

Maj

Machovym dilem se Burian zaobiral po cely svijj zivot. Opakované se vracel i k tématu
Madje. Macha téz oslovoval ¢eské surrealisty, se kterymi se Burian podilel na usporadani
sborniku Ani labut, ani Liina ke 100. vyro¢i vydani basné a zaroven k vyro¢i umrti Karla
Hynka Machy v roce 1836.

Hlavnim tématem Mdje byl Burianovi obraz tragické revolty, individua bouficiho se
proti nastaveni spole¢nosti, kterd mu nedovoluje vzlétnout. ,,Smirlivé feseni temného tidé-
Iu Viléma i clovékova viibec” - piSe o inscenaci Srba — ,nachdzi tu pak shodné s bdsnikem
v rozplynuti lidské existence v pfirodé a ve vsem, co je v ni Zivého, ve splynuti hrdiny s rod-
nou zemi.“!1® Burian se tu snazil o aktualizaci nejen Mdje, ale samotného Machy, kterého
publikum obecné vnimalo ,,pouze” jako basnika zklamané lasky, ale Burian v ném vidél
buftice.

Madj nastudoval poprvé jiz roku 1929 se svym voicebandem. Roku 1935 ho s KNR
nové nastudoval a spole¢nym dilem dosahli skute¢né syntetického typu divadla. Scéno-
grafie zde akcentovala daldi slozky - hudebni, hereckou i tane¢ni. Specidlné v ptipadé
Madje bylo hlavni snahou vyvolat pocit basnivosti a proménit divaka ve spoluprozivatele,
spolutviirce.

Jevi$tni basen inscendtofi rozdélili do $esti obraztl. Vyuzili filmové projekce, stinohry
a surovych materiald k sublimaci nejen prostoru, ale i samotnych postav.

V prvnim zpévu, v kterém zemfre Jarmila, se na scéné nachdzela zrezivéla kominova
roura, opfedend koudeli a pfipominajici v patfi¢ném nasviceni jarni bfizu v rozpuku. Po
strané jevisté byla natazena mfiZz z provazii na zpusob harfy, za niZ tancila tonouci Jar-
mila. Na ztvarnéni této postavy se podilely tfi Zeny. Jevistni postavu zosobnila tane¢nice
Tana Pexovd, filmovou Jarmilu tane¢nice Anna Fischlova a ze zdkulisi znél hlas herecky
Zdenky Podlipné. Uz tedy samotnd postava je montdzi. Filmové zabéry Jarmily, detailt
jejich vlasti, abstraktnich obnazenych ¢asti téla, rtii a o¢i se promitaly na zavéSeny pohyb-
livy ekran ve tvaru kosodélnika.

Provazani jednotlivych piedstavitelek Jarmily se scénou se podafilo i skrze spole¢né
uzité materidly. Plavé a divé vlasy (filmové) Anny Fischlové napodobili vytvarnici pomoci
koudele, lyka a slamy. Z téchto pfirodnich surovych materidl( se vyrobila nejen paruka
jevistni Jarmily, ale i zminovana koruna rozkvetlého stromu. Podobné paruky, avsak za
jiného nasviceni a v mnohem désivéj$im vyjevu, mél i voiceband v podobé ¢tvetice vézii
licicich Vilémovu popravu. Herci stali za miizi z draténého pletiva. V recenzi Machiv
M3j na jevisti, kterou cituje Bofivoj Srba, napsal Josef Trager o Burianové citlivosti pro
jevistni plastiku: ,,Svétlem se rodinovskd skulptura méni v reliéfni obrazec, svételny zdroj

119 Tbidem, s. 169.
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odhmotni postavy pojednou v hutné stiny, ddvajici pfednesu zvldstni intonaci mocného
1cinu. 120

Vytvarnici spolu s Burianem vyuzili kontrastti materidlti pfirodnich a ostfe piisobicich
materiald kovovych - pomalu se rozkladajici rezavé roury nebo draténého pletiva v po-
dob¢ opakované uzivané miize/vézeni. V inscenaci Mdje z roku 1935 se pomalu zacina
ukazovat novd polarita konstruktivismu a nastupujictho surrealismu, ktery nahrazuje
svym zdjmem o podvédomi a psychologii poetismus optimisti¢téjsich dvacatych let. Jak
uvadi Botivoj Srba: ,Scéna (...) byla stylizovdna na jedné strané ve zpiisobu scény kon-
struktivistické, na druhé strané vsak jeji vyprdvéni bylo inspirovdno i poetikou surrealistic-
kou.“12! Surrealisticky vyznivaly predev$im filmové projekce s erotickym nédbojem. Zde
musim uvést, Ze Burian Mdj roku 1936 uvedl v novém nastudovani. Pro prvni verzi in-
scenace poridil filmové zabéry kameraman a filmovy kritik Jifi Lehovec. Pro obnovenou
premiéru natocil novy film o stejné stopazi Cenék Zahradnicek. Divody byly ¢4stecné
i praktické. Lehovec mél z finan¢nich dtvodi k dispozici devitimilimetrovy film, ktery
se béhem projekci trhal. Zahradnicek vyuzil kvalitnéj$i $estndctimilimetrovy film. Oba
nataceli pod rezijnim dohledem E. F. Buriana.

Inscenatofi vSak svého divdka nenechavaji snit. Burian, za pomoci pracovniho, neilu-
zivniho svétla, nabouraval poetiku vyjevu, a to v prechodech mezi jednotlivymi obrazy.
Ve smyslu celkové koncepce, predstavit Machu jako butice, opakované divaka vytrhaval
z iluze. Neslo tedy podle mé o jednoznac¢né surrealistické provedeni, ale o inscenaci na-
chazejici se stéle kdesi na pomezi konstruktivismu, poetismu a nastupujiciho surrealis-
mu.

Zavér

Puvodni cil, zamé¥it se na spolupraci mladych architektd s Emilem Franti$kem Buri-
anem v Divadle D, se béhem mého badani postupné rozrostl. Dosla jsem k zavéru, ze je
potreba tuto spolupraci zasadit nejen do $ir§iho kontextu ¢eské vytvarné scény, ktera se
zacala zajimat o novd média - fotografii a film. Ale skrze tento zdjem o nové svétlocit-
livé materialy, které rozsifovaly zplisob vnimani vnéjsiho i vnitfniho svéta, jsem muse-
la poukazat i na spole¢na témata tvorby Divadla D s Moholy-Nagyem, reprezentujicim
Bauhaus a mezinarodni avantgardu. Takovych podobnosti si uz v§imali jini badatelé,
naptiklad Botivoj Srba'?? ¢i Markéta Svobodova,!?? kterd v roce 2014 napsala: ,,Syntéza
konstrukce, obrazu, pohybu a svétla, podobnd zmiriovanému Moholy-Nagyovu moduld-
toru, se vSak nejvic projevila az v syntetickém divadle D34-D37 Emila Frantiska Buriana
u trojice architektit NKR.“124

U obou badatelii v$ak slo spise o stru¢ny poznatek. Z toho dtivodu jsem se zde snazila
zaznamenat teoretické mysleni Moholy-Nagye a jeho experiment svételné-kinetické plas-
tiky, takzvané svételné rekvizity. V teorii i praxi se Moholy-Nagy zajimal o nové techno-

120 Tbidem, s. 173.

121 bidem, s. 175.

122 §rba, Reéi svétla (pozn. 7), s. 32-33.

123 Svobodova, F. Kalivoda, L. Moholy-Nagy (pozn. 2), s. 4.
124 Tbidem, s. 5-6.
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logie a formy vytvarného uméni moderni doby. Svou tvorbou pomdhal formulovat novy
jazyk umélecké fotografie. Zakladnimi vychodisky dal$i prace avantgardy se na jedné
strané stala abstrakce fotogramu a na strané druhé dokumentarni ¢i védecka fotografie.
Nova umélecka fotografie je i podle Teigeho a v podani Karla Cisate ,,paradoxnim spoje-
nim vérnosti véci a rozchodu s jeji imitaci“.'?> Tento princip mizeme sledovat i v dalsich
oborech vcetné scénografie, ktera toho dociluje o¢i$ténim prostoru na holou konstrukci
a nasvécovanim surovych materidld, které jsou nové pouze na divadle, ale ne v bézném
modernim svété.

Dal$im duleZitym teoretikem pro tuto préci je Karel Teige, ktery zformuloval speci-
fickou situaci ¢eské umélecké scény dvacatych let. Ta se dale vyviji na zdkladé polarity
konstruktivismu a poetismu, kterym jsou Teigem vymezeny jednotlivé oblasti tvorby, a to
az prili§ utopisticky. V druhém manifestu poetismu i v jinych textech poukazuje Teige
na zopticténi poezie a predstavuje pojem obrazové basné, kterd se ¢te jednim upfenym
pohledem jako obraz. Spojuje tak protiklady ,,mikroskopického a makroskopického (...),
osobniho a verejného, literdrniho a vizudlniho (...), redlného a neredlného,'*® a zachycuje
prozitek znovuzrozeného ¢lovéka moderniho svéta. Prestoze se diky fotografii a filmu za-
¢inala formovat kultura zraku, Moholy-Nagy si uvédomoval potfebu haptickych vjemi,
které je ale mozné prevést do optického vnimani. Na toto propojovani smysli poukazoval
i Teige.

Svétlo napomaha prendset surovy material, sublimuje ho a nechava ho hmatatelnym
v divakové mysli. Proto jsem svétlu, fotografii a filmu vénovala samostatné kapitoly. Na-
ptiklad film, ktery mél inspirovat divadlo optickymi prosttedky vypravéni, se s ndstupem
zvuku zacal opét vracet ke zptisobim takzvaného méstackého divadla, ve kterém pouze
ilustruje slovo. Proti tomu se snazil bojovat naptiklad Franti$ek Kalivoda. Na projekcich
v Bio Universum, konanych na jeho popud, tak mohli divaci roku 1933 zhlédnout Moho-
ly-Nagyovy filmy Marseille - vieux port (1929) a Svételnd hra cernd - Sedd - bild (1931).

Moholy-Nagy vs$ak navazal kontakt s brnénskou avantgardni scénou uz diive. Popr-
vé zde mél prednasku u piilezitosti prvniho vydani knihy Malitstvi - fotografie - film
v roce 1925. Jeho tvorbu pak propagoval Kalivoda, organizator brnénského Devétsilu
a ¢len Film-foto Levé fronty. Clenem Levé fronty, ktera navazala na aktivity Devétsilu,
byl i Zdenék Rossmann.!?

Prelom dvacétych a tficatych let prinesl vysttizlivéni a velké zmény. V roce 1929 pro-
pukla hospodatska krize, Moholy-Nagy opousti Bauhaus, Burian spolu s Honzlem jsou
jako reziséti pozvani do Brna a tim také za¢ina Burianova spoluprace s Rossmannem.
Tento brnénsky typograf a architekt predjima zptisob prace se scénou, ktery se pozdéji
stane typickym pro scénografii Divadla D. Snazila jsem se to ukdzat na ptikladech dvou
inscenaci, lyrickych Jezdcii k mofi a socialné kritického Ditéte. Uz u nich mtizeme pozo-
rovat podobnou hru s vrhanim stinti a odrazii svétla od pravych materiali jako v pripadé
Moholy-Nagye. Scénografie se stava symbolem reZisérského typu divadla. Neilustruje
text basnika, ale podili se na vypravéni. Divadlo vzdy vznika kolektivné, alespon na zakla-
dé spoluprace reziséra, vytvarnika a herce, jak ptiznava i sam Burian v ¢lanku Dynamické
divadlo.

125 Cisat, Fotografie (pozn. 17), s. 155.
126 [bidem, s. 157.
127 Rossmann, K inscenaci Holého ,Vasi¢ka Nejla“ (pozn. 93), s. 208.
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JelikoZ v Praze postrddal divadelni produkee, ktera by komentovala aktudlni déni ve
spole¢nosti, zalozil Burian roku 1933 Divadlo D 34. Ve spolupraci nejprve s pétici mla-
dych studentt architektury Grimmich - Koufil - Novotny - Poli¢ansky — Raban a na-
sledné s trojici KNR se Burian projevoval v roli zku$enéjsiho a o malo star$iho ucitele.
Kouril - Novotny - Raban ve spole¢né stati vyzvedli Burianovu schopnost dat prvotni
impuls a podat pomocnou ruku pt#i hledani vyrazu pomoci svétla. Scénografové pak
sami zacali v ramci této takzvané laboratore zkoumat materialy pomoci nasvécovani. Jak
pise Josef Raban, ,,po krdtkém case se metoda stavala stdle sloZitéjsi, jak jsme byli postupné
schopni nejen ptijimat impulzy reziséra, ale také je pfindSet na opldtku jemu, az se nakonec
zménila v jakysi ping-pong.“128

Tento zpusob vzdjemné vymény mezi rezisérem a vytvarnikem nastal podle Josefa
Rabana az v nasledujici sezéné D 35, do které spadaji dva z uvadénych prikladu inscenaci,
John D. dobyva svét a Machtv Mdj. Prvni spole¢nou praci byl naopak Lakomec. V kazdém
z téchto dél pracuje Buriantiv kolektiv s odli$nymi prvky. Jak o tom napsal Karel Sourek,
scénografie se za pomoci syrovych materiala stala ,,nejiicinnéjsim prostiedkem, ktery do-
voluje sledovat anebo i podskrtnout, nadsadit, shrnout obsah a vnitini smysl divadelniho
projevu, jemuz jsou ukladdny jesté jiné nez ryze estetické funkce.“12° V ptipadé Lakomce
ahry John D. dobyvd svét se pouzité materidly v podobé sklenénych ploch, projekei pano-
ramatickych fotografii a trubkového nébytku staly soucdsti kritiky moderni architektury,
jejiz ptivodni myslenkou bylo dostupné hygienické bydleni pro v§echny. V inscenacich
Divadla D se v$ak stava nova architektura vyrazem bohaté stfedni vrstvy a velkoobchod-
nikd. Na prikladu Johna D. jsem chtéla ukdzat i preménu a kritiku vyuziti véudypritomné
reklamy. Tvirce tficatych let uz reklama nefascinovala tak jako ¢leny Devétsilu. Avant-
garda se uz na ni nedivala jako na oZiveni mésta. N4§ dneSek miiZe byt jakousi paralelou
k tehdejsi situaci.

Madj se naopak zakladal na kontrastech, poetickych vyjevech provazenych voiceban-
dem na jedné a na ostré ztraté iluzi pomoci pracovniho svétla na druhé strané. Zivi herci
v ném sublimovali pomoci stinohry a filmové projekce v kontrastech pfirodnich ma-
teriald, draténych pletiv a zrezivélé roury od kamen. Zaroven jde o jednu z poslednich
spole¢nych inscenaci KNR a E. F. Buriana.

Vychodiskem k vyuziti nové umélecké fotografie, avantgardniho filmu, otisku skutec-
nych materialt a hledani takzvaného v§eosvobozujiciho pnuti byl v8ak potfebny epicko-
-lyricky namét, jako tomu bylo u Syngeho Jezdcii k moti a u Machova/Burianova Mdje.
Burian a jeho spolupracovnici se neobesli bez literarnich dél, kterd svou basnickou at-
mosférou mohla dat prostor vytvarné slozce a ta pak skute¢né mohla navazat na tradici
polarity poetismu a konstruktivismu a na tradici obrazové basné, ktera v sobé podle Kar-
la Cisafe obnasi dvé protichiidné tendence. A mozna i to spojuje svételné experimenty
Moholy-Nagye pravé s témito inscenacemi. Ty i ony se vyznacuji lyri¢nosti a paradoxni
touhou po zpomaleni, aby mél divak prostor a ¢as naucit se simultannimu vidéni nové
doby. Moholy-Nagy sam u svého filmového zaznamu modulatoru Cerna, $eda, bild po-
znamenal, Ze mu $lo o vyvolani dojmu prodlouzeni ¢asu. V pripadé Mdje Burian divaka

128 KNR, Tticet let od zalozeni D 34 (pozn. 7), s. 25.
129 Sourek, Nova Ceska scéna (pozn. 90), s. 97.
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v pfechodech mezi obrazy pravidelné vytrhava z iluzi pomoci pracovniho svétla, ¢imz ho
probouzi do aktualni doby tticatych let a jeji atmosféry ostrého strizlivéni.

Psala jsem zde o Burianovi a o jeho stylizaci do role vypravéce, butice Machy. Ackoli je
divadlo kolektivnim dilem, Josef Raban sviij a Novotného odchod komentuje slovy: ,,Jed-
nu slozku umeéleckého dila divadelniho nelze tvofit kolektivné, nebot skutecné umélecké dilo,
které je a vidycky musi byt subjektivnim odrazem objektivni skutecnosti, vyZaduje osobni
a osobité tviirci feSent.“13° S Burianem tedy zustal jako scénograf pouze Miroslav Koufil.

Nakonec bych chtéla uvést vyrok Ivy Mojzisové, ,,posednutost u¢enim®. Spole¢nou
myslenkou vSech zde probiranych umélcti bylo naucit ¢lovéka vidét a rozumét jazyku
moderniho fragmentarniho svéta. Nékteii z nich také nastoupili na pedagogickou drahu.
Naptiklad Moholy-Nagy, jeden z nejmladsich profesortt na Bauhausu, nebo Rossmann,
ktery od roku 1931 piisobil na SUR v Bratislavé, kterd méla prezdivku bratislavsky Bau-
haus:

»Posedlost ucenim. A to je néco, co dobte ilustruje intelektudlni atmosféru tficdtych let.
Tam, kde na pocdtku 20. stoleti byla pocitovdna poteba destrukce, nesouhlasu, zesmésnéni,
odmitdéni, avantgardy, tam se v letech tficdtych akcentuje tisili o zavedeni vSech novych mys-
lenek a ndpadii, konceptii a projektii do skutecného Zivota, a o propagandu jejich feseni.“13!

SUMMARY
Scenography in the beginnings of Divadlo D

Stage design was essential part of Divadlo D (D Theatre) in Prague of 1930s. It worked
on many levels and reflected changes, not just in fine arts and its new forms, but also
transformations of modern man in society. Scenography shoudn’t be just an illustra-
tion of libreto, it shows modern world by itself. E. E Burian, a leader of the theatre, and
his colleagues, young architects, knew that and they used new raw materials and light
projections.

The first part of that study deals with theoretical background of two great figures of
european avant-garde, Laszlo6 Moholy-Nagy and Karel Teige. Moholy-Nagy was one of
the youngest teachers at the Bauhaus, well known to Czech artists thanks to Frantisek
Kalivoda. One of the main topics in his carrier was light with all its forms and posibilities,
to transfer basic haptical feeling of raw material (texture, facture etc.) to the audience. On
the other hand, Karel Teige wrote about visual poem, the new form and combination of
poem and visual art for masses, which was specific medium of czech artists. The social
aspect of easy availability was very important for most of them.

The next part is focused on light and its new forms - fotography, film and adver-
tisement. Burian’s generation in the late twenties appreciated abstraction of detail and
scientific photography, which could be used further. Attitude to film and advertisement

130 KNR, Tticet let od zalozeni D 34 (pozn. 7), s. 24.

131 Vyrok slovenské historicky moderniho uméni Ivy MojziSové cituje Helena Mandsova Hradskd,
»Lubezné dievenské tvare miznu pomaly...*: Cinnost Zdetika Rossmanna v kontextu mezivale¢né
reklamy, in: Marta Sylvestrova - Jindfich Toman (eds), Zdenék Rossmann / Horizonty modernismu,
Brno 2015, s. 147.
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became much more critical. Artists have noticed that visual part of sound film was much
more illustrative. Also they couldn’t share the naive fascination by advertisement any-
more. Advertisement of low quality was everywhere in the city and artists reflected it in
their work, including theater.

In final part I present examples of collective works of E. E Burian and young architects.
At first E. E Burian cooperated with Zdenék Rossman in Brno and shortly afterwards
Burian founded Divadlo D 34 in Prague. There he worked together with five architects,
and then only with the main trio KNR - Miroslav Koutil, Jiti Novotny, Josef Raban. All
of them were able to apply principles, which I 've described in previous part. Through the
raw material, which was new on the stage, but not in the real modern world, they tried to
show to audience the critical view and the tense atmosphere of the thirtieth.
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Obrazek 1. Laszl6 Moholy-Nagy, svétel-
nd rekvizita, detail, 1922-1930. Repro-
dukce z ¢asopisu Telehor 1, 1936, ¢. 1-2,
s. 82

Obrazek 2. Jaromir Funke, abstraktni
kompozice, 1928-1929. Reprodukce
z knihy Antonin Dufek - Miloslava Ru-
pesova — Jana Tepla (eds), Jaromir Fun-
ke (1896-1945): priikopnik fotografické
avantgardy, Brno 1996, s. 103
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Obriézek 3. Jaromir Funke, z cyklu Reflexy, 1929. Reprodukce z publikace Vojtéch Lahoda — Mahulena
Neslehova — Marie Platovskd — Rostislav Svacha — Lenka BydZzovskd (eds), Dé&jiny ¢eského vytvarného
uméni IV/2, 1890-1938, Praha 1998, s. 220

18 0 34188
S T S )

Obrazek 4. Zdenék Rossmann, ptudorys a axo-
nometrie scény k inscenaci hry E X. Saldy Dité,
rezie E. F Burian, 1930. Reprodukce z publikace
Boftivoj Srba, Reéi svétla: Princip svételného diva-
dla v inscenaéni tvorbé Emila Frantiska Buriana,
Brno 2004, s. 439
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Obrazek 5. KNR: Miroslav Koutil - Jifi Novotny - Josef Raban, scéna k inscenaci hry Friedricha Wolfa
John D. dobyva svét, rezie E. F. Burian; projekce fotokulisy, kombinace stinohry, 1935. Reprodukee z pu-
blikace Botivoj Srba, Re&i svétla: Princip svételného divadla v inscenaéni tvorbé Emila Frantiska Buriana,
Brno 2004, s. 457
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Obrazek 6. KNR: Miroslav Koufil - Jifi Novotny —
Josef Raban, scéna k inscenaci hry Friedricha Wolfa
John D. dobyva svét, rezie E. F. Burian; pouli¢ni scé-
na, projekce plakatu, 1935. Reprodukce z publikace
Botivoj Srba, Re¢i svétla: Princip svételného divadla
v inscenacni tvorbé Emila Frantiska Buriana, Brno
2004, s. 458
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Obrazek 7. KNR: Miroslav Koufil - Jifi Novotny - Josef Raban, scéna k inscenaci poémy Mdj od Karla
Hynka Machy, rezie E. E Burian, L. zpév, 1935. Reprodukce z publikace Vladimir Holan - Karel Sourek
(eds), Novd ceskd scéna, Praha 1937, nestr.

Obrézek 8. KNR: Miroslav Koufil - Jitf Novotny — Josef Raban, scéna k inscenaci poémy Mdj od Karla
Hynka Machy, rezie E. E Burian, I. zpév, 1935. Reprodukce z publikace Vladimir Holan - Karel Sourek
(eds), Novd ceskd scéna, Praha 1937, nestr.
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ABSTRACT

Silent friendships: Vladimir Fuka, Eva Fukova, Jifi Kolal, Zdenék Urbanek, Jan Rychlik,
Kamil Lhotak, Josef Schwarz-Cervinka, Jan Han¢ a Emanuel Frynta

The period after February 1948 meant great change for the cultural sphere in Czechoslo-
vakia. The art groups and clubs were dissolved; artists who did not want to squeeze into
the limits of socialist realism had no choice other than to close themselves in the privacy
of their homes and studios. However, after 1950, a group of friends formed around Jifi
Kolét in Prague, having shared the same views on political and cultural development and,
despite various artistic orientations, captured everyday experience in pictures or texts.
This article focuses on the friendship of Jifi Kolat, Vladimir Fuka, Eva Fuka, Zdenék
Urbanek, Jan Rychlik, Kamil Lhot4k, Jan Hang, Josef Schwarz-Cervinka, Emanuel Frynta,
and others, and tries to portray this period of time, their mutual inspirations and rela-
tionships, and especially the extremely creative atmosphere, which was originated in this
friendly circle. This thesis is based on diary entries, drawings, collages, poems, and liter-
ary texts which they created together and for each other in this unique, free, and inspiring
environment.

Keywords: 20th century art — unoficial Czech art scene — 1950s — socialism - sovietiza-
tion - culture - group - friendship - literature - diary — drawing - collage - poetry —
studio - samizdat - absurdity - confrontation

Obdobi prvni poloviny padesatych let zanechalo na rozttisténé umélecké scéné mnoho
prostoru pro badani a opétovné skladani poztracenych &¢4sti mozaiky. V Ceskoslovensku
znamenalo toto historické obdobi dobu nejtézsi sovétizace. Legislativné jiz ukotvena moc
komunistt zacala postupovat smérem k omezeni svobody jednotlivcti a znasobila silu
vynakladanou na ,,pro¢isténi“ prosttedi ve jménu ideologie. Napjata atmosféra neustéle
hrozicich restrikci drzela vétsinu ob¢ant v bdélém strachu. Svoboda slova a politického
nézoru prestaly existovat, stejné jako svobodnd moznost uznavat historické a kulturni
hodnoty, které rezim neuznal za nésledovanihodné. Po nékolik prvnich let po roce 1950
byl ptibéh neoficidlnich déjin uméni hlavné ptibéhem individualit, osamélych tvirca,
mezi nimiz nevznikala Zddna pevnéj$i pouta a uméleckd uskupeni. Skupiny, které byly

1 Text je ¢asti diplomové prace vedené prof. Marii Klime$ovou.
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aktivni béhem ctyticatych let, byly zruseny, nebo se rozpadly, nové kvili zdkazu shroma-
zdovani vznikat nemohly.

Jednou z vyjimecnych kolektivnich uméleckych aktivit je v této dobé skupina pritel,
mezi jejiz hlavni aktéry patfili vedle Jifiho Kolafe a manzelt Fukovych zejména Zde-
nék Urbdnek, Jan Rychlik, Kamil Lhotdk, Josef Schwarz-Cervinka, Jan Han¢ a Emanuel
Frynta. Diky spole¢nému nahledu na politickou a kulturni situaci, ironizujici umeélecké
reflexi kazdodenni reality a snaze poukdzat na absurditu doby byl cely kolektiv vystaven
kazdodennimu ohroZeni. Pfesto béhem jejich spole¢nych setkavani (nékdy i kazdoden-
nich) v soukromi bytt vznikala intenzivni tviiréi atmosféra, kterd poskytovala skupiné
pratel prostor pro konfrontaci ndzort, pro reakci na dobovou situaci a pro vytvarné ex-
perimenty, ve kterych se vzdjemné povzbuzovali a k nimz casto spojovali své sily. Prestoze
je velka ¢ast materiald, které spole¢né vytvorili, nezvéstnd, podatilo se najit relativné
velké mnozstvi vytvarnych i literarnich praci, které nazorné predstavuji charakter jejich
tviir¢ich snah, zejména pak pravé téch kolektivnich. Zasadnimi zdroji a vysledky jejich
prace, které je mozné za timto celem sledovat, jsou predev$im denikové zaznamy, poe-
sie, kresby a koldze, nékolik oleji a autorské knihy ¢i sesitky.

Jiti Kolaf a Kamil Lhotdk se znali jiz ze Skupiny 42, ktera v té dob¢ uz neexistovala.
Prételstvi Lhotaka s 0 mnoho mlad$im malifem Vladimirem Fukou obvykle sledujeme
az od samého konce ¢tyricatych let, ale jejich umélecka spoluprace a Fukova tehdejsi
blizkost k poetice Skupiny 42 mély pravdépodobné koteny jiz v letech dfivéjsich. S Vla-
dimirem Fukou byla samozfejmé spojena jeho Zena, fotogratka Eva Fukov4, a celozivotni
pratelstvi (ne tak hlasité, ale o to hlubsi) ho pojilo také s basnikem a prekladatelem Ema-
nuelem Fryntou. Fukovo prételstvi s Urbankem Ize sledovat nejpozdéji od roku 1949, kdy
prvni z nich vytvotil pro druhé vydéni Urbankova textu Hrdina obou pélii: Zivot Roalda
Amundsena dvanact ilustraci, kvasti na papite. Zdenék Urbanek se s Jifim Kolarem znal
pravdépodobné jiz od roku 1941, kdy Kolaf vytvoiil dvé raritni koldZe pfimo reagujici
na Urbankovu prvni sbirku lyrickych proz Jittenka smutku.? Béhem Ctyficatych let se
pak Urbének ptipojil ke Kolatovu okruhu. Re¢nické duo Lhotak — Rychlik bavilo ostatni
svym jiskrnym humorem a nekone¢nymi slovnimi prestfelkami a Rychlikova aktivita
ve skupiné se odrazila i v jeho hudebnim dile, protoze k nékolika svym skladbam vyuzil
preklady ¢i texty pratel Kolare, HirSala ¢i Emanuela Frynty. Postupné se tak za riznych
okolnosti pripojily postavy z rtiznych odvétvi ¢eské kultury, které sdilely spole¢né zajmy
jako Josef Cervinka, ¢i basnik Jan Hanc.

Silu individualit nepochybné povzbuzoval k neustdlé ¢innosti pravé Jiri Koldt, ktery
se stal inicidtorem mnohych aktivit této neoficialni skupiny. ,,Kold# mél i jinak spoustu nd-
padit a nesettil jimi. Kazdého jimi postrkoval. Nékdo je bral, jiny ne. Ale kdyz Kolat dostal
vauknuti &i podnét, chopil se ho po svém a s nesmirnou houzevnatosti az posedlou.“> Sém
psal soustavné své basnické deniky s presvédcenim, Ze v dobé totality, procest, poprav
a 1zi nelze ¢init nic jiného nez zaznamenévat svédectvi pro budoucnost. A k tomu také
své pratele neustdle vyzyval. ,, Tydné jsme ptindseli své deniky a opravdu jsme to dodrZo-
vali. Ptisla jsem tak na nékteré véci, na které bych se jinak nepodivala a nevsimla si jich;*

2 Daniel Res (ed.): Jiti Kol4t, in: Zdenék Urbdnek 100, Praha 2017, s. 332.
3 Josef Hirsal, Vinek vzpominek, Praha 1991, s. 297.
4 Ales Kisil, Eva Fuka. Pdbeni, Praha 2013, s. 55.
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vzpomind Eva Fukova. Pro Kolafe samotného muselo byt skupinové pratelstvi novou
krvi do zil; prozita deziluze po nastoupeni totalitniho rezimu a neptatelstvi vici jeho
literatutf'e po roce 1948 uvrhly Kolare do soukromi domova a vnitini i vnéj$i uzavienosti.
Zbyl mu jen intenzivni zdjem o svétové déni, zprosttedkované skrze viny rozhlasu. Zaro-
ven ale v té dobé soustiedéné pracoval na dvou basnickych sbirkach (Ocity svédek, 1949,
a Prométheova jdtra, 1950), které patti k nejsilnéj$im umeéleckym vypovédim své doby.>

Jednim ze zékladnich prament pro sledovani kolektivu pratel kolem Kolate a man-
zelt Fukovych je kresleny Denik 1952 Vladimira Fuky, ktery je (navzdory tomu, Ze se
nedochoval v kompletni podobé¢) silnou vypovédi umélce o vnimani politické, kulturni
i spolecenské situace u nds i ve svété a zaroven zpravou o jeho kazdodennosti. Drobné,
ale sugestivni kresby na datovanych strankdch deniku jsou naplnéné pocitem zoufalé
absurdity sttizlivého pozorovatele. Jejich ptisobnost je ¢asto jesté umocnéna spojenim
dvou a vice vyjevi k sobé¢, aby vynikla ironie jejich vzajemné provazanosti. Denikové
kresby, které se budou prolinat celou mou praci, jsou komentovany nékolikaslovnymi
autorskymi poznamkami.

Podobny charakter md psany Denik 1955 Jana Rychlika, ktery si skladatel a hudebnik
vedl systematicky od 1. ledna do 20. dubna. A¢ tézisté Rychlikovy prace spocivalo v hud-
bé, a nikoli literatute, pripojil se v této dobé k experimentiim se zanrem deniku také. Ve
svych textech, jakychsi nedlouhych hloubavych zaznamech, se ¢asto zabyva sny ¢i riizny-
mi pozndmkami k mnoha oblastem védy i uméni. Reflexe politické situace je zde zfetelna
méné nez u Vladimira Fuky, stejné jako Fuka v kresbach vsak i Rychlik ¢asto spoléha na
¢teni ,,mezi Fadky“ a mnohé ptibéhy a bajky, které v deniku zachycuje, jsou tak rovnéz
vypovédi o zoufalosti ¢clovéka v atmosféte poloviny padesatych let.

Neméné vyznamnym materialem jsou basnické deniky Jitiho Kolafe. O charakteru
doby i Kolafovych pohnutkach vypovida sbirka Dny v roce a jeji prozaicka ¢ast Roky
ve dnech, kterou napsal v unoru roku 1947, ¢i jiz zminény O¢ity svédek, basnikiv denik
z roku 1949. Pro ucely této prace je vSak nejzasadnéjsi Prestupny rok, ktery Kolaf psal
od 21. brezna do 20. prosince 1955 a ktery byl publikovan az v roce 1996. Byl napsan jiz
v dobg¢, kdy se skupina pratel schézela stile méné. Spise nez soukromi byt se jim stavaly
mistem setkdvani kavarny, zejména pak Slavia. Na rozdil od predchozich svazki je Pre-
stupny rok komponovany jako néco mezi literarnim denikem a knihou, ktera se rodi na
zakladé Zivota a ¢asu. Je tak vyvrcholenim jeho prace s timto Zdnrem, ktery se stal zhruba
od konce valky zasadnim v jeho tvorbé a jehoz dulezitost prosazoval i u ostatnich pratel.

Zajimavy je rovnéz soubor Uddlosti Jana Hance, ktery vysel poprvé roku 1948. Zadny
dalsi text basnikovi za jeho Zivota nevysel. V roce 2017 byly vydany jesté Dodatecné udd-
losti, jez nebyly soucasti pivodniho rukopisu z roku 1949 a byly nalezeny v pozistalosti
na volnych listech. Ptiblizuji ndm mimo jiné i pocit stale vice se stahujici sité stalinského
socialismu a tihu, s jakou na senzitivniho osamélého literata dopadala. Kromé téchto
dvou soubort, které byly publikovany, ale Han¢ vytvoril také tfinact kolaZovych sesitt
nesoucich stejny nazev — Uddlosti. Patti k nemnohym materidliim, kterymi lze osobnost
Jana Hance s charakterem skupinovych experimentu a snah spojit, protoze Han¢ pravdé-
podobné vétsinu svych poslednich rukopist ze strachu spalil, kdyz byl v roce 1953 pred-

5 Marek Suk, ,.Jsem ¢lovék, ktery se tézko podvoluje®, Proces s Jitim Kolatem v roce 1953, in: Ceskd
literatura LXI, 2013, s. 549.

113



volan k svédeckému vyslechu ve véci zatéeného Jitiho Kolare.® Texty jsou blizké Kolaro-
vym pokustim o prozaicky zaznam uddlosti v kombinaci s denikovym zapisem a ver§em,
které ale Han¢ navic doplnoval mnozstvim vysttizkd z novin a fotografii. Jeden Hanctv
sesit byl vydan Knihovnou Véclava Havla v roce 2014 jako faksimile a je nesmirné za-
jimavou ukazkou jeho vytvarné ironie, rozbijejici zejména predstavu disciplinovaného
obcana socialistického statu.

Zvlastni kapitolou zdrojti, které jsem méla k dispozici, jsou vzpominky ¢i zapisky ze
vzpominek. Prestoze je jejich svédectvi velice cenné a bohaté, je tieba pristupovat k tex-
ttm kriticky a s jistou shovivavosti. Vypovédi jednotlivych autorti se mnohdy li$i i v liceni
totoZné situace.

Zajimavé jsou dva svazky textii Zdenka Urbanka. Ztracend zemé predstavuje Urban-
kovy prézy od nejranéjsich az po ty nejpozdéjsi. Urbanek v nich vzpomind na nékteré
udalosti, vypravi pribéhy a kratké medailony, ale na rozdil od texttt Hanc¢ovych, jez na-
vzdory basnivosti ziistavaji opro§téné od autorské mystifikace, on své prozy koncipuje
jako jakési pribéhy, které, a¢ jsou zalozeny na realném zékladu, ¢asto balancuji na hranici
pravdivosti. Druhou sbirkou jeho textu jsou Strdnky deniku, které shrnuji jeho vzpomin-
ky ze Zivota, zapsané zpétné v osmdesatych letech. V obou knizné vydanych souborech
je mozné narazit na zminky o existenci skupiny, jeji ¢innosti a atmosféte. Vedle nich se
stézejni zda byt publikace, ktera vysla k nedozitym stym narozenindm Zdenka Urban-
ka (Zdenék Urbdnek 100) a ktera shrnuje nékteré dostupné vytvarné materialy z jeho
archivu. Velka ¢ast z nich se da spojit pravé s obdobim existence této neoficidlni skupiny
a jejich aktivitami.

Stejné bohatym zdrojem jsou pak memodry Josefa Hir$ala a Bohumily Grogerové
s nazvem Let let (Pokus o rekapitulaci), které dvojice psala od pocatku sedmdesatych
let do roku 1985. Soubor obsahuje kolazovité sklddané denikové zapisy, razené podle
let a prokldadané utrzky novinovych zprav, prekladt basni ¢i text pozvanek a dalsiho
materialu.

Lhotak a Fuka: Kadavry padesatych let

Nejranéjsi a zaroven svym charakterem nejvyraznéjsi prace, které lze spojit s akti-
vitami c¢lent tohoto pratelského uskupeni, jsou kadavry, které vytvortili Vladimir Fuka
s Kamilem Lhotékem. Slo o hru vzniklou z francouzskych surrealistickych experimentti —
tzv. cadavre exquis. Technika vytvareni uméleckého dila, na kterém se podilelo bez jed-
notné koncepce vice autorti, vynikala absurdnimi kompozicemi na sebe nenavazujicich,
a pfesto navazanych prvki. Fuka s Lhotakem si ji velmi oblibili a uplatnovali zejména
v kresb¢ a malbé.

Za prvni spole¢né dilo dvojice Lhotak — Fuka lze povazovat obraz, ktery publiko-
vala Marie Bergmanova v katalogu vystavy Jifi Koldf sbératel a ktery je bez ndzvu vro-
¢en do druhé poloviny ¢tyficatych let.” Nejptivodnéjsi zpusob vytvareni kadédvra ovsem

6 Jan Han¢, Uddlosti. Faksimile kolazového vydani, doslov Michaela Spirita, Praha 2014, nepag.
7 Jiti Koldt sbératel, 19. 11. 2010 - 3. 3. 2011, Narodni galerie v Praze, Veletrzni palac, kurdtorka Marie
Bergmanova ve spolupraci s Marii KlimeSovou.
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obsahuje zejména deset spole¢nych kreseb, které jsou dnes znamy a z nichz nékteré jsou
datované jiz rokem 1951.

Kromé¢ kreseb zndme z roku 1951 $est olejii. Dva se nachdzeji ve sbirkach Nérodni
galerie, dva ve sbirkach soukromych a jeden v Museu Kampa. Sesty a dosud vefejnosti
nezndmy olej je dnes v soukromé sbirce ve Svycarsku.

Prvnim ze dvou oleju kadavri, které najdeme v Ndarodni galerii v Praze, je podivny
stroj postaveny na cerné kovové konstrukei, s cervenym télem, ze kterého vychdzi lampa
¢i snad amplion ty¢ici se vysoko nad krajinou.? Jako krasny detail ptisobi ¢ast starého
billboardu s napisem FL SPECIAL 1951, ktera vy¢niva z korun stromt a nese v sobé
inicily tviircii Fuka/Lhotak a rok vytvofeni obrazu. Druhym olejem, ktery v Narodni
galerii najdeme, je formatem nejvétsi a dle mého nézoru i vizualné nejhlubsi z kadavra -
Nadrazi.® Pochazi rovnéz z roku 1951 a signovan je vpravo dole znac¢kou FL4, z ¢ehoz
vyplyvd, Ze autofi zacali své kadavry védomé ¢islovat. Obraz vykazuje méné spontanni,
o to vSak kompaktnéjsi vyjev z ru$ného nadrazi, za jehoz hranicemi Ize vidét panorama
velkomésta, architektonicky blizkého Praze. Na rozdil od vyskovych formata kadavra
je patrné, ze toto dilo nevznikalo po horizontalnich planech, z nichz kazdy z umélct
vytvarel jeden, ale zfejmé na ném pracovali oba volné, se zcela jasnou predstavou tématu
ijeho rozvrzeni.

Ve sbirkdch Musea Kampa se nachazi dalsi spole¢ny kadavr Lhotaka a Fuky, repro-
dukovany pod ndzvem Circus.!? Ten je oproti dvéma jiz zminénym malbdm naprosto
typickou ukazkou principu vytvareni kadévru a svym provedenim tizce navazuje na sérii
kadavrovych kreseb, jez jsem zminila na zac¢atku této kapitoly.

Dalsi dila se dnes nachazeji v soukromych sbirkach. Radikalné surrealisticky, pfitom
ale nepopirajici autorsky rukopis obou tviirct, je Cadavre rovnéz z roku 1951,'! na némz
nam dvojice umélct predstavuje tentokrat nad zemi levitujici spojeni jakéhosi stylizova-
ného suzafonu postaveného na desce ¢i knize s letopoctem 1246 na hibetu.

Obraz Vystava Efeles (FL3) se nachazi v pozustalosti Zdenka Urbdnka.!? Neni presné
datovan, ale lze ho zatadit do prvni poloviny padesatych let, nejspise rovnéz do roku
1951. Pvodnimu smyslu kadavri je jiz ndmétove trochu vzdalen, i kdyz pravdépodobné
vznikal na stejném principu. Nazev obrazu vychazi z napisu na dfevéné ohradé a reaguje
na fonetické ¢teni spole¢né signatury autort (FLS — Fuka Lhotak Special). Pod ndpisem
,» Vystava Efeles je ptipsano ,,Zofin od 1. 11. 1956 Tvaf muze u dolni hranice obrazu
snad patfi Viclavu Bartovskému. V publikaci vydané k nedozitym stym narozenindm
Zdenka Urbanka jeho syn Michal vzpomina, Ze obraz vznikl pravé v byté u Urbankovych,
kde byl rozpracovany umistén na malifském stojanu. S ¢asovym odstupem k nému oba
umélci stiidavé pristupovali a reagovali v malbé jeden na druhého.!?

Dosud nepublikovanym a vefejnosti nepredstavenym dilem, které se dnes nachdzi
v privatni sbirce ve Svycarsku, kam bylo v devadesatych letech z Cech zakoupeno, je
olej na kartonu, rovnéz ziejmé z roku 1951. [obr. 1] Na rozdil od predchozich kadavra

8 Reprodukovéno in: Jakub Sluka (a spol.), Kamil Lhotdk - Retrospektiva, Retro Gallery, Praha 2018,
s. 43.

° Reprodukovéno in: Libor Steffek, Kamil Lhotdk. Obrazy, Praha 2017, s. 441.

10 Ibidem, s. 441.

11 Reprodukovéno in: Lubos§ Hlavacek Augustin, Kamil Lhotdk, Praha 2000, s. 158.

12 Reprodukovano in: Res, Zdenék Urbdnek 100 (pozn. 2), s. 343.

13- Adam Hnojil, Kabinet intelektudla, v: Zdenék Urbdnek 100, Praha 2017, s. 209.

115



ma vyrazny vy$kovy format a svym charakterem skvéle ilustruje princip kadavra, i kdyz
nezapre typické ,lhotdkovské“ prvky. Signatura obou autort je zde tentokrat vloZzena do
malé cedulky, jez se po levé stran¢ houpe zavéSena na jednom z pahyla starého kmene.

Umeéleckd konfrontace mezi Kamilem Lhotdkem a Vladimirem Fukou generovala
obcas i vysledky ponékud humorného charakteru. Pokud jde o dvojici Lhotak - Fuka,
v pozistalosti Zdenka Urbdnka se nachazi prace, ktera dokazuje vzajemnou reakénost
jednoho na druhého. Lhotdk v roce 1948 namaloval obraz Dédecek s vnuckou na zdvodni
drdze (Zavodni dréha),'* olej zobrazujici dédecka jedouciho na kole po rozlehlém cykli-
stickém zavodisti, jemuz prihlizi drobna postavicka vnucky. Na Lhotdkovu neménici se
tematiku a na kole krouziciho dédecka zareagoval s vtipem ve skicaku z roku 1954 pravé
Fuka, ktery obraz doprovodil tuSovou kresbou. Vérné zopakoval prostredi cyklistické
drahy, zmozeny dédecek se vSak ve Fukové kresbé usadil na Zidli doprostied prostoru,
kde odpociva s lokty opfenymi o kolena. Kresbu doprovodil nazvem ,,... Pane Lhotdk, uz
mé jich bolely nohy... 1>

Jednim ze zasadnich prament ke sledovani vytvarnych i jinych aktivit skupiny je - jak
jiz bylo fe¢eno — kresleny Denik 1952 Vladimira Fuky, v némz lze pozorovat hned nékolik
znakd pro skupinové aktivity typickych. Pfedné komornost denikového zdznamu zcela
odpovidd charakteru velké ¢asti vytvarnych praci, které v kolektivu vznikaly. Druhé spe-
cifikum spo¢ivd v diirazu na jednotlivé dny. Denik jako forma zdznamu se nejen pro ten-
to okruh stal fenoménem, zdznamy byly velmi precizné datované, kazdy jednotlivy den
z tydne, ktery autofi tzkostlivé k datu piipisovali, se staval dtlezitym. Snad je to symbol
jakéhosi sebepresvédcovani o zivoté, o vlastni existenci a o kazdodennim preziti v tomto
svété plném neustdlého napéti, strachu, nejistoty a ohrozeni. Snad §lo o zdtiraznéni toho,
jak se dny utlaku stfidaji bolestné pomalu. I dochované kresby jsou jasné ptirazova-
ny ke dntim, jako by jejich autofi zamérné zaostrovali svou pozornost na jednotlivosti,
aby se pak skrze konkrétni detail opét vratili k celku a kritice situace v mnohem $ir$ich
souvislostech. V neposledni fadé¢ se v zdznamech Fukova deniku odrazi absurdita doby,
zachycend kreslenymi ¢i lepenymi konfrontdZemi a ob¢as doplnénd kratkymi komentafi,
které mezi fadky vyjadfovaly nekompromisni reflexi soudobého déni.

Od surrealismu k rapportazim

Dalsim souborem praci, které Ize s ¢innosti okruhu pratel kolem Kolare a manzelt Fu-
kovych spojit, jsou nékteré kolaze, predev$im rapportaZe a konfrontaze. Neni zcela jasné,
zdali byl prvotnim impulzem pro nékteré druhy kolazi ze samého pocatku padesatych
let Sndf Evy Fukové, nedochovany soubor archt, na néz autorka lepila vedle sebe vzdy
dvé reprodukce a vznikly pfibéh jesté podtrhovala jednoduchymi komentati,'® nebo zda
prvni kolaze objevili pro skupinu Jifi Kolat se Zdenikem Urbankem. Pravé Urbanka, a¢
je dnes znamy spiSe jako prekladatel, spisovatel a autor mnoha c¢lanku k tématu divadla
a filmu, Ize totiz v rdmci skupinovych aktivit spojit s kolaZovymi realizacemi. Je ale také

14 Reprodukovano in: Steffek, Kamil Lhotdk (pozn. 9), s. 182.
15 Reprodukovano in: Res (ed.), Zdenék Urbdnek 100 (pozn. 2), s. 284.
16 Kisil, Eva Fuka. Pdbeni (pozn. 4), s. 43.
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mozné, ze Kolaf vytvotil své prvni konfrontaze jiz dfive. Plynule totiZ navazovaly na jeho
fotomontaze a nalezené koldze, které lze sledovat dokonce jiz od roku 1949.17

Jedinou dosud znamou spole¢nou praci Zdenka Urbanka, Vladimira Fuky a Jifiho
Kolafe je arch s rapportdzi, ktery byl vystaven na vystavé Jiti Koldr: letmd pocta.'® [obr. 2]
Ctyti ¢ernobilé fotografie pred ndmi rozvijeji pribéh evokujici jakousi zdskodnickou &in-
nost dvojice muzii. Neni jasné, na zakladé jakych okolnosti tato unikéatni spolecnd prace
vznikla. Je v8ak signovana zkratkou U. E K. a pfesné datovana 23. 4. 1952 a stala se tak
jedine¢nym dokladem spole¢né prace této trojice.

V Urbéankové pozustalosti se nachazi naptiklad jeho konfrontdz Z knihy osudu,'® kte-
ra predstavuje dav hystericky reagujici na sochu svétce s Pismem. Mezi dalsi kolaze, jez
1ze u Urbanka spojit s obdobim padesatych let, patii naptiklad Prochdzka po ndbfezi po
Gershwinovi,? zrcadlici panorama Hrad¢an ve vodni hladiné Vltavy, jeZ se ale v odrazu
méni na stovézaty New York. Komentai odkazuje na George Gershwina, amerického
nejen jazzového skladatele, jehoZ evergreeny nazpivali i Ella Fitzgerald ¢i Frank Sinatra.
Je mozné, ze hudebni tematika souvisi s postavou Jana Rychlika, jenz dokazal zejména
0 jazzu poutavé vypravét, poustél pratelim hudebni ukazky a zanru se vénoval i na od-
borné Grovni.

V archivu Jitiho Kolafe je rovnéz zachovano PF 1953, které Urbanek Kolafovi vénoval.
[obr. 3+4] Dvoulist s ndzvem Zdpad slunce je symbolickym a ponékud depresivnim no-
voro¢nim pranim, stoji totiZ na trojici ¢ernobilych fotografickych reprodukei s uvedenou
tematikou. Cerny humor ¢i kruty pesimismus pténi koresponduje s tvorbou skupiny,
zéroven by v8ak mohl byt reakci na zpravy o Stalinové zdravotnim stavu, tuseném skrze
informace o lékatskych spiknutich.?!

Zname rovnéz celou fadu konfrontdzi a rapportazi Jitiho Kolafe. Kolai mél velky
archiv material®, vysttizka a reprodukci z nejriiznéjsich zdroju, ze kterych pak své ko-
laze vytvarel. Ve sbirce Jana a Medy Mladkovych se nachazi nékolik praci pravé z let
1951 a 1952. Typicka je pro charakter prace skupiny v této dobé kolaz Pustd zemé z roku
1952.22 Jde o jakousi mozaiku fotografii obrazi krajiny a mésta, jez jsou proti sobé posta-
veny do kontrastu, ale spojuje je stejnd atmosféra prazdnoty, destrukee, pustoty. Konfron-
taz Spdci?® ze stejného roku je uz ovéem praci vypravnéjsi. V publikaci k vystavé Roky ve
dnech je rovnéz reprodukovana Kolatova konfrontdz Kazdy ukazuje jinam z roku 1951,24
jez predstavuje nejtypictéjsi zptisob jeho prace, totiz konfrontaci historickych vyjevi
a starych obrazii s jinymi, ¢asové i mistné odliSnymi. Vytvorené dilo se v tomto pripadé
stava vyzdvizenim absurdity lidskych charakterii a reflexi jednoho z ryst chovéni, ktery
Kolar sledoval ve spole¢nosti.

17" Marie Klime$ova, Neustélé zoufalstvi plodi lhostejnost, in: Marie Klime$ové — Milena Kalinovska, Ji#{
Kolar. Usklebek stoleti, Praha 2018, s. 41.

18 Jif{ Kolat: hommage furtif / Jiti Kold¥: letmd pocta, 27. 1.-2. 3. 2003, Galerie 35, Francouzsky institut
v Praze, kuratorka Marie Klime$ova

19 Reprodukovano in: Res (ed.), Zdenék Urbdnek 100 (pozn. 2), s. 212.

20 Tbidem, s. 211.

21 Odhaleni zaskodnické skupiny lékait v Sovétském svazu, Rudé prdvo 14. 1. 1953, s. 3.

22 Reprodukovéno in: Klime$ova - Kalinovskd, Jiti Kold# (pozn. 17).

23 Ibidem.

24 Reprodukovano in: Marie KlimeSovd, Roky ve dnech: Ceské uméni 1945-1957, Revnice 2010, s. 311.
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Unikatnim dilem je diky své kompletnosti autorsky sesitek Babyluna z roku 1952, kte-
ry zakoupilo do svych sbirek Muzeum uméni Olomouc. Jde o soubor textogramt Jititho
Kolare, ktery na padesati péti listech propojuje konfrontaze s autorskymi epigramy. Pravé
na Babyluné se projevuji mnohé dobové i skupinové rysy, které vyplyvaji i z této stu-
die. V prvé radé dilo poskytuje uceleny soubor konfrontdzi, které umoznuji nahlédnout
hloubéji do Kolarova asociativniho a metaforického vnimani. Zaroven jsou dal$im ex-
perimentem s vyjadfenim jakési dobové absurdity, skryté ve volenych obrazovych kom-
pozicich, jejichz souvislosti, hru s paradoxem a skryty ¢erny humor vzdy jesté podtrhuji
Kolarovy nékolikaslovné komentare. Opét se zde navic klade dliraz na presné datovani
jednotlivych listd, jako by $lo o denikové zaznamy. Navic zde Kolaf opét pracuje s formou
autorské knihy ¢i sesitu, jakych vzniklo ve skupiné vice. V kontextu spole¢nych aktivit
pratelského kolektivu kolem Kolafe je dilezité, ze typografii desek Babyluny pro Kolate
zfejmé vytvoril pravé Vladimir Fuka, pokud muzZeme usuzovat z komparace s jinymi
znamymi dily skupiny.

Nemoznosti vytvaret a prezentovat vétsi umélecka dila ziskaly velikou oblibu drobné
autorské knihy. Ve spole¢nosti pratel Jifiho Kolafe a manzeld Fukovych vychazela vétsina
¢lenti z literarniho prostredi, o to blize k médiu autorské knihy méli. Prace, které vznikaly
bez ambice na publikovani, poskytovaly prostor pro tvorbu celistvého dila s jednotnym
konceptem i moznost experimentovat a uplatriovat riizné umélecké discipliny.

Jednou z ukazek kolektivni kooperace pii tvorbé jedné autorské knihy je sesit Sou-
rozenci Vladimira Fuky, Zdenka Urbanka a Evy Fukové, ktery se zachoval v Urbankové
pozistalosti.?> Neni datovan, vznikl vSak pravdépodobné v prvni poloviné padesatych
let. Vyrazové velice moderni prace kombinuje fotografii a text a na $estnacti strandch
rozehrava experimentalni vizualni hru. Nelze bezpe¢né urcit, kdo z autort vytvotil tu
kterou ¢ast. Jediny jasné definovatelny je Fukiv typograficky vklad. Price je vyjime¢né
krehkym artefaktem uméleckych snah skupiny. Ilustruje totiz, jakym zptisobem hledali
jeji ¢lenové moznosti realizace a jak zajimavych vysledkti dokazali dosdhnout, prestoze
byly uréeny pouze pro velice uzky okruh divéki.

Lhotakova Amerika a Fukovo Mésto

Béhem roku 1951 vytvoril Kamil Lhotdk znatelné mensi pocet volnych praci. Pracoval
v8ak intenzivné na albu Amerika, jez mélo ¢itat 400 obrazka. Je priznacné, ze si Lhotak
v nejtézs$im case pocatku padesatych let zvolil zemi, ktera byla symbolem svobody a snu
a v niz se zhmotnoval svét pokroku a nevycerpatelnych moznosti. Vzhledem k politic-
kym okolnostem prace nebyla publikovana. Za Lhotédkova Zivota vy$lo tiskem pouze osm
listd v revui Svétovd literatura®® jako volny doprovod basné Carla Sandburga Dobré jitro,
Ameriko.?” Dulezity je ale charakter listf, ktery neni cizi Lhotdkovu kresebnému jazyku.

Népadné se ovéem svym konceptem podobd konfrontdzim a pracim, které v té dobé
vytvarel v kresbé hlavné Vladimir Fuka, ale i Jifi Kolat a Zdenék Urbanek. Je to dano ze-

25 Reprodukovéno in: Daniel Res (ed.), Zdenék Urbdnek 100 (pozn. 2), s. 313-329.
26 Syétovd literatura 11, 1957.
27 Bésen prelozili W. Beranova a J. Kolat.
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jména tim, Ze jednotlivé kresby formdtu 9,5 x 8 cm jsou slozeny vzdy do ¢tvefic na jeden
list bez jakychkoli rozestupti, ¢imz vznika ¢tytdilny celek.

O rok pozdé¢ji vznika velkd barevna litografie Vladimira Fuky s nazvem Meésto [obr. 5].
Jde o celek 48 ¢tvercovych poli, kterd vypliiuji drobné kresby z méstského prostiedi. Cer-
nobild prace je jemné dobarvena zlutymi, ¢ervenymi a modrymi odstiny, jez davaji vy-
jevim hloubku a Zivot, a ¢ini tak z kazdé jednotlivé kresbicky svébytné umélecké dilo.
Neni pochyb, Ze préce vznikla v ndvaznosti na Lhotdkovu Ameriku i Fukovy denikové
kresby, které autor ten rok uplatioval zejména ve zminéném Denitku 1952. Zatimco vSak
Lhoték obraci pozornost k idylické Americe, Fuka v jednotlivych kresbickach odkazuje
jak k domacimu prostredi, tak k evropskému méstskému prostoru.

Vané kavy

Zasadni soucdsti vSech setkani se stala nedostatkova cerna kava. Artikl, ktery byl
v dané dobé jen tézko sehnatelny a tudiz vzacny, nebyl samozfejmosti. Presto se pravé
kava tésila ve spole¢nosti pratel Jitiho Kolare a manzelt Fukovych velké oblibé. Konzu-
movali ji s velkou obradnosti, a pravé diky ni ztstavali bdéli k dlouhym debatam a na-
zorovym vyménam hluboko do no¢nich hodin. Neziskala by v$ak nikdy tak vyznamnou
pozici v existenci tohoto okruhu, kdyby ji néktefi z nich neuzili jako zdroj a pfedmét
inspirace ke svym pracim. Fuka v Deniku 1952 k datu 27. 1. 1952 kresli Sest prazdnych
$alkti od kavy, které mezi nedopalky cigaret a po stole rozsypanym popelem vzpominaji
na setkavani Kolare, Fuky a dal$ich v letenském byté. Kresbu doprovazi komentar ,, Tento
tyden jsme se jeden den nevidéli...“28 Stejny ndamét zachycuje i Eva Fukova na své fotogra-
fii Kdva pro pdbitele z roku 1955.%°

Kava inspirovala Vladimira Fuku i k vytvofeni unikatniho cyklu takzvanych kavovych
kreseb. Cyklus se sice v soukromé sbirce dochoval dodnes, ale obecné nebyl dosud v rdm-
ci Fukovy tvorby reflektovan. Formatové komornich pracich z cyklu Kdva [obr. 6, 7, 8]
je dnes zndmo celkem devatenact. Jde o celek drobnych praci na papire, ve kterych Fuka
technikou kolorované kresby, nékdy i v kombinaci s kolazi, zachycuje tematiku kavy tak,
jak ji mél v té dobé moznost vnimat ve vefejném prostoru i v soukromi pii kdvovych
dychancich. Ilustruje na nich sviij sen o kdvovém svété, a to ttrzky ndlepek z kavovych
obaltl, rozsypanymi kavovymi zrnky na strankdch novin ¢i reklamnimi poutaci.

Portréty

Vytvarnd ¢innost a vzdjemnd inspirace tohoto kolektivu zahrnovala i dalsi z umélec-
kych disciplin, totiz portrét. Je znamo nékolik praci, jez si pro radost pratelé navzajem
vytvorili a vétsinou poté také vénovali. Portréty se tak stavaji unikatnimi zdznamy o vza-
jemném pratelstvi. Nejsou totiz ani v jednom ptipadé tolik vypovédi o fyzické podobé
portrétovaného jako spise poctou ¢i jakymsi otiskem jeho charakteru.

28 Reprodukovano in: Vladimir Fuka, Denik 1952, kresba ¢. 40, Praha 2010, nepag.
29 Reprodukovéno in: Kisil, Eva Fuka (pozn. 4), s. 84.
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Nejvice jich vytvoril v oleji Kamil Lhotdk, ktery se portrétiim vénoval od poloviny
¢tyricatych do zhruba poloviny padesatych let pravidelné a namaloval jich témér Sede-
sat. Velka cast z nich patfila pravé jeho pratelim. Portréty pro néj znamenaly zvécnéni
té polohy dané osobnosti, kterou mél nejradéji, navic je doplnoval prislusnymi artefakty
v typicky lhotdkovském duchu. Price si ve vét$iné pripada ponechdval.3® V souvislosti
s okruhem pratel kolem Kolafe a Fuky je tfeba zminit nékolik praci. Ve sbirce Jitiho
a Bély Kolarovych v Museu Kampa se nachdzi portrét Jitiho Kolafe z roku 1947.3! Du-
lezity je rovnéz portrét Zdetika Urbdnka pochazejici z roku 1950.32 Je tedy evidentni, Ze
Lhotdk se s Urbankem uzce priételil uz v té dobé. Dalsi z fady praci zachycuje také Jana
Rychlika3? nebo Josefa Hirsala.3*

V pozistalosti Zdenika Urbanka se nachazi dalsi prace, jiz Ize zatadit do kapitoly sku-
pinovych portrétil. Jejim autorem je tentokrat Jiti Koldt, ktery skrze kolaz zachytil siluetu
Zdenka Urbdnka.?® Vytiznuty karton pozadi autor priloZil na tmavsi podkladovou lepen-
ku a vznikla tak monochromni drobnd papirova prace, zachycujici obrys Urbankova pro-
filu. Portrét svym charakterem naznacuje, ze Kolat musel svymi vytvarnymi experimenty
zasadné prispivat k neustalému rozvijeni uméleckych postupti ve skupiné.

Do experimentt s portréty se oviem hravou formou, ktera presné ilustruje skupinovy
charakter, zapojil i Vladimir Fuka. V pozistalosti Jitiho a Bély Kolafovych se nachazi
jeho drobnd dokreslend koldz z roku 1955. [obr. 9] Zachycuje podobiznu Jitiho Kolare
jako hlavni postavu stylizovanych dvouhlavych hracich karet. Ctyti karty, z nich tii jsou
obraceny k divakovi licem a jedna rubem, jsou volné rozhozené na bilém papite. Z horni
srdcové karty uteklo jedno srdce a ziistalo osamocené stranou. Jako zvlastni detail ptisobi
dokresleny provazek ve tvaru opratky. Zasadni je ale detail Kolafovy hlavy. Nejde totiz
o Fukutv vlastni vytvor, ale o vystfizenou fotografii portrétu, ktery Koldfovi namaloval
Lhotdak o pét let dfive. Fuka ji zde namnozenou vyuzil, diky cemuz prace ziskava dalsi
rozmér a stava se krasnou a dosud nepublikovanou ukazkou toho, jak probihala mezi
prateli vzajemna inspirace a reakce.

Magdc a ticha pratelstvi

Ze setkavani a tvoreni postupné vznikl magazin zvany Magdc, ktery by bylo mozno
chapat jako zasadni spole¢ny pocin skupiny; bohuzel se nam pro dne$ni dny nedocho-
val. Slo predeviim o pokusnou formu jakéhosi mnohoobsazného platku, jehoz zdkladem
se stala snaha shromadzdit, co kdo z okruhu pratel napsal, prelozil, nakreslil ¢i zkratka
vytvoril. A pravé ¢asopis se mél stat mistem reprezentace této tiché konfrontace tviréich
piistupi.®®

30" Adolf Branald, Muij pfitel Kamil, Praha 1998, s. 90.

31 Reprodukovéno in: Sluka (a spol.), Kamil Lhotdk (pozn. 8), s. 110.
32 Reprodukovéno in: Res (ed.), Zdenék Urbdnek 100 (pozn. 2), s. 341.
33 Reprodukovano in: Steffek, Kamil Lhotdk (pozn. 9), s. 194.

34 Tbidem, s. 210.

35 Reprodukovéno in: Res (ed.), Zdenék Urbdnek 100 (pozn. 2), s. 333.
6 Josef Schwarz-Cervinka, Trpélivé obnosené télo, Praha 2003, s. 102.
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Nejaktivnéjsim editorem byl podle vzpominek Evy Fukové Zdenék Urbanek.?” Infor-
mace o ¢asopisu se riizni. Zdenek Primus v knize Vladimir Fuka. Cesta labyrintem uvadi,
ze ke skute¢nému vydani Magazinu zvaného Magd¢ nakonec nikdy nedoslo.*® Pokud
mluvime o vyddni, je nutné si v tomto ptipadé uvédomit, Ze je jim mysleno definitivni
uzavfeni sesitu a jeho pfipadna distribuce mezi prateli, ¢aste¢né ve smyslu samizdatu.
Eva Fukova zase vzpomind, Ze nakonec vytvorili vice exemplari,* které jsou ale, zda se,
pro dne$ni dny nenavratné ztraceny. Zdenék Urbdanek pise ve své vzpominkové knize
Ztracend zemé o jakémsi sdruzeném deniku, kterym by mohl byt nejspise myslen pravé
Magac: ,Ten [sdruzeny denik] v uvedené dobé dobrovolné i s osvobodivym potéSenim, ale
predevsim z prdtelského i politicko-esteticky ptisného podnétu Jitiho Koldfe tyden za tyd-
nem ustanovovala a mezi sebou konfrontovala skupina, o niz Ize z odstupu let tici, Ze se
spontdnné shromdzdila a skryté jednala na ochranu zbylého zdravého rozumu v dobé, kdy
drzitelium moci chybél zcela a polomocni ¢i bezmocni se ve velkém poctu ptizpiisobovali.“40
Oznaceni ,sdruzeny denik® mozna nejlépe vystihuje formu, jakou nejspise Magdc¢ mél.
7da se totiz, ze jeho ucelem bylo predevsim shrnout aktivitu skupiny do jediného sesitu
a vytvorit tak dalsi autorskou knihu, kolektivni reflexi doby, jez mohla byt svym cha-
rakterem podobna zejména Fukové kreslenému Deniku 1952 ¢i Hancovym kolaZzovym
Uddlostem.

Spolec¢né aktivity skupiny pratel byly do velké miry uzaviené do prostoru bytt. V dobé
politickych procest byl oficidlni zdkaz shromazdovani a v kavarnach hrozilo, Ze je vy-
slechnou v§udypiitomni prislusnici Statni bezpecnosti, ktef1 se i tak potulovali pod okny
jejich domovi a znesnadilovali schazeni i odchazeni. Spole¢né aktivity tim vSak zdaleka
nekondily. Pratelé poradali vylety, zejména na kolech, chodili na vystavy. Fuka si do De-
niku 1952 dne 23. 1. zaznamenavd, Ze byl s Kolafem a Lhotdkem na vystavé Chittussiho,
Kosérka, Purkyné, Schikanedera a Mikoldse Al$e.*! Navstévu vystavy (pravdépodobné
v prazském Rudolfinu) v historizujicim interiéru zachycuje v tuSové kresbé.

Na spole¢né vychazky poukazuje i ¢ernobild fotografie T#i Evy Fukové z roku 1954,%2
kterou Ize dobte spojit s kiehkou basni Jana Hance, jez mimo jiné mnoho vypovida o cha-
rakteru doby tolik melancholické pro umeélce usilujici o experiment a svobodu vyjadreni.
Zaroven je basen zajimavym oxymoérem k nutkavé potrebé jasné datovat jednotlivé dny
denikovych zaznamu a hledat tak ztraceny smysl ¢asu:

»Co s Casem, ktery se viece

V némz dny a mésice ztratily vyznam
Pro opusténé tii chodce

Zavésené do rdmé melancholie

Pokud jde o osud Jana Hance, po souboru Uddlosti, ktery mu vySel v roce 1948, se
basnik na mnoho let odmléel. Stalo se tak nejen kvili nové politické situaci. Pro rezim

<

37 Dalibor Malina, Eva Fukové: Vzpominky ze zavienych dvefi, Texty ¢. 37, 2005, nepag.

38 Eva Petrova, Kreslit, in: Zdenek Primus, Vladimir Fuka. Cesta labyrintem, Praha 1999, s. 172.
3 Malina, Eva Fukova: Vzpominky ze zavienych dveti (pozn. 37), nepag.

40 Zdenék Urbanek, Ztracend zemé: kniha proz, Praha 1992, s. 479.

41 Reprodukovéno in: Fuka, Denik 1952 (pozn. 28), kresba ¢. 33, nepag.

42 Reprodukovano in: Kisil, Eva Fuka. Pdbeni (pozn. 4), s. 98.

43 Ibidem, nepag.
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totiz Han¢ neznamenal takové zhmotnéni antisocialistickych experimentalnich myslenek
jako naptiklad Jifi Kolat. Spise se basnik uzavrel ve snaze koncentrovat se co nejvice na
ttibeni jazykového i zanrového tvaru. Osamocenost ho ¢astecné vyjimala i z pratelského
kruhu schazejiciho se u Fukovych v ateliéru, kde byval jen vzacnym hostem.

Blizké pratelstvi pojilo Vladimira Fuku i s malifem Karlem Souc¢kem, ktery se spo-
le¢nych setkavani zejména zpocatku rovnéz ucastnil a patfil mezi pabitele. V téchto
letech ale vyucoval vytvarnou vychovu v Rakovniku, takze byl hostem jen obcasnym.
K datu 8. srpna 1952 nakreslil Vladimir Fuka do svého deniku tu$i no¢ni panorama
krajiny osvicené mésicem se dvéma siluetami. Kresbu dopliuje komentatem ,,s K. S. na
Beskydech“4* Poukazuje tim na Casté cesty manzelti Fukovych na Solan k rodi¢tim Evy,
kam ke spole¢nym vyletim magickou krajinou beskydskych hor bravali i své pratele.

Tim vsak vylety celé skupiny nekoncily. V poziistalosti Zdenka Urbanka se zachoval
Fukav pamate¢ni soubor kreseb, vénovany ,,Jitimu Koldfovi na pamét pootavského slavika
v lété 1954 s nazvem Pisecké zrcadlo.*> Pétice kreseb tuzkou a titulni list, uvadéjici im-
provizovanou vzpominkovou knihu, odkazuje nejspise k letnimu skupinovému vyjezdu.
Na prvni strané mizeme v kruhovych miniaturach sledovat vyjevy koupani, karet, salku
kavy, vidime dva jezdce na motocyklu, poutniky kracejici pres historicky pisecky most,
a pak znovu ¢tyti dospélé postavy a jednu détskou, pronasledované vlastnimi stiny kdesi
na cesté. Siluety pratel sedici v travé najdeme i na dal$im listu souboru. Skici kreslené ze
vzpominek jsou ptivabnym dokumentem spole¢né straveného casu.

Dny v roce - Nesnesitelna tézkost doby

Nejen vylety spolecné, které pratelé poradali, se stavaly inspiraci k pabitelskym kres-
bam, historkdm a akcim. Roku 1956 vénoval Vladimir Fuka Zdeiikovi Urbankovi cyklus
$estndcti barevnych kreseb, které vznikly pravdépodobné na zaklad¢ Urbankova vyprave-
ni o jeho vlastnich cestach.4® Fuka v uvodnim listu k cyklu piSe: ,, VdZeny ptiteli, preddvim
do Vaseho majetku cyklus: Sestndcti barevnych kreseb, které jsem jako ocity svédek posbiral
pti Vasich Sesti set osmaosmdesdti kilometrech. Vérim, Ze nékterd z pristich cest nebude
jiz omezena ptidélenym prostorem, v némz Zijeme... - jinak bych byl nucen podati na
prislusnych mistech ndvrh nové dopravni znacky, kterd by byla naptisté zasazena na vech
vypadovych silnicich v celém obvodu mésta, a tak pripominala i jinym soucasnou situaci.
Je evidentni, Ze soubor vznikl na zakladé Fukovy vlastni predstavivosti po zpiisobu zcela
pabitelském. Dominantnim ndmétem celého cyklu jsou cesty ¢i silnice, nékteré kresby
v8ak nasvédcuji tomu, Ze se Urbanek na svém motocyklu vypravil snad kamsi do Italie.
Ci to byla vzhledem k dobé pouha fantazie a vyprava ryze pabitelska?

Zejména Vladimir Fuka, ale také Jan Rychlik, Jiti Kolat a dalsi reflektovali na stran-
kach denika situace a okamziky, které jasné odrazeji proménu dobovych ryst k horsimu.
Misty s ironii se objevuji zapisy ¢i kresby, které zachycuji dopady pravidel socialismu na
prostiedi, ve kterém se pratelé pohybovali. Nabizeji tak pfedevsim moznost nahlédnout

44 Reprodukovéno in: Fuka, Denik 1952 (pozn. 28), kresba ¢. 260, nepag.
4 Reprodukovano in: Res (ed.), Zdenék Urbdnek 100 (pozn. 2), s. 275-276.
46 Tbidem, s. 292-296.
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do smutné reality tehdejsich dnd, kterd je z materiald jasné citelna, stejné jako do melan-
cholie autorti prozivajicich tvrdy dopad dogmatické ideologie nejen na kulturni scénu.

Jiti Kolaf jiz v roce 1947 piSe k datu 15. unora do své denikové basnické sbirky Dny
v roce verse, jez jasné vystihuji zavaznost situace.

»Vezmi stdt po stdtu,

ndrod po ndrodu,

svétadil po svétadilu

a vezmi clovéka po clovéku;

nikdy v déjindch lidstva

nebyla svoboda ohroZena tak jako dnes.“

Jakési podobenstvi vyjadtujici vnitini pocit z Ziti, ¢i snad spise snahy o néj, si zazna-
menal ve svém Deniku 1955 k datu 21. ledna i Jan Rychlik: ,, Plyneme jako po vodé. Po fece.
Vidime a citime kolem sebe ubihat biehy. Nikdo z nds nemiiZe udélat tempo proti proudu,
tim méné vpied po proudu. Pamatujeme si pékné i osklivé véci, které jsme minuli a zanecha-
li na vzddlenych uz biezich. Nékde byla voda tak pFijemnd, jinde zas plnd necistoty. Pfeme
se za plavby o to, zda jsme schopni se pohybovat aspori do strany, kdyz nemiiZeme vpred ani
vzad. Nékteii z nds tvrdi, Ze miiZeme a Ze tim také ovlivnime sviij kurs, nebot velmi zdlezi
na tom, kudy v tece poplujem. 48

Nezévislost byla nezddouci, a to i v uméleckém projevu. Zdanovovské doktriny jas-
né definovaly moznosti vytvarného jazyka. Moderni uméni zmizelo, nebo zmizet mélo,
a zejména nemeélo vznikat. Ti, kteff méli doma nékteré zastupce ceské vytvarné moderny,
radéji obrazy svédovali, aby se vyhnuli pfipadnym komplikacim s navitévami. Tuto Za-
lostnou situaci reflektuje v jednom ze svych denikovych zdznamu i Vladimir Fuka. Ke dni
18. 1. 1952 kresli tuzkou s komentatem ,,navstivil jsem pritele advokdta...“® interiér, na
jehoz sténach zbyly jen hrebiky a vybledla mista po obrazech, které na nich dfive visely.
Strach z mozného postihu ze strany statu byl vSudyptitomny.

Dopad pozadavka socialistického realismu na umeéni zachytil Fuka znovu ve 148. kres-
bé ze svého Deniku 1952 s datem 14. 4.5 Skupina umélct ptisla predlozit své obrazy na
II1. krajské sttedisko SCSVU Manes, o ¢em? svédéi vlepeny népis na ploge zasedaciho
stolu v prvnim planu kresby. V$echny jejich vytvory zobrazuji stromy nebo tvafe soci-
alismu. Pod kresbu ptipsal Fuka , Také mé poslali pozvdnku na tikolové price a clenskou
vystavu... <. Déle je k denikovému zdznamu prilepen vysttizek ze strojopisnych podminek
této clenské vystavy, ktery mluvi o jejich hlavnich heslech, tedy boji za mir, budova-
ni socialismu, boji délnické tfidy, a pro druhou tkolovou akci pak pfipomind nutnost
predlozit poroté navrh ¢i skicu s provedenym detailem malifského dila, ¢ili hlavou, ¢i
u krajindfti naptiklad stromem. Cely vyjev v sobé zhmotriuje zoufalstvi ze stavu poméra
v SVU Manes a zejména pak trovné, jaké ceské vytvarné umeéni dosdhlo, ale i s jistou
ironii nahlizenou malost umélct, kteti se ukolovych praci ujali a nyni stoji se strachem

47 Jiti Kolat, Dny v roce. Bdsné 1946-1947, Praha 1948, s. 109.

48 TJan Rychlik, Denik 1955, Praha 2006, s. 26.

4 Reprodukovéno v: Vladimir Fuka, Denik 1952, kresba ¢. 27, Praha 2010, nepag.
30" Reprodukovano v: Vladimir Fuka, Denik 1952, kresba ¢&. 148, Praha 2010, nepag.
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z neuspéchu pred komisi jeden vedle druhého a prindseji téméf totozné vysledky bez
jakékoli tviirci invence.

Do kapitoly Padesata v knize Roky ve dnech Miroslav Petti¢ek napsal: ,,Léta padesdtd
(...) byla viditelnd jen jako mezicas, ktery by snad bylo nejlépe zapomenout, protoZe to je
cas néjak nestastny, rozbity, zlomeny a rozstépeny mezi oficidlni hlucnosti a vynucenym
mléenim (...).“! Zajimavé je oxymoron oficidlni hlu¢nosti a vynuceného mlceni, které
Petticek v textu pouzivd. Je totiz velice pfizna¢né pro dobovy pocit, ktery mimo jiné
zachycuje i prace okruhu pratel. Dne 10. 5. 1952 zaznamenava Fuka do svého kresleného
deniku basen Jana Hance:

... Kolem Tebe hrobové ticho
Nebo plno fevu

Co ¢umis?

Hni kostrou berane!

Rev nebo hrobové ticho

A nebe bylo nehybné... 2

Hancovu basen doprovazi Fuka trojici ilustraci. Pravdépodobné Letenskou plan zde
ztvarnuje jako panorama prazdna, s majestatnimi obelisky a monstréznim pomnikem, na
jehoz $pici se skvi ruda hvézda. Na dal$im obrazku osamély chodec kraci bilou plochou,
kdesi v pozadi lemovanou stromy, a v kontrastu s v§udypiitomnym tichem pak posledni
ramecek zapliuji zastupy, nikde nekoncici dav, slitd masa tél a neurcitych transparenta.
V prostych tazich perem se Fukovi dafi v prostoru zachytit tisnivost hluku i ticha pritom-
nosti tak sugestivné, Ze je oboji citit az kdesi v nitru. Trauma z tohoto dobového pocitu
se propsalo do jeho zaznami kazdodennosti natolik, Ze je zachycuje i na nékolika dalsich
kresbach, konkrétné v podobé ampliént. Ty naptiklad v kresbé z 27. ¢ervence>® expan-
zivné zapliuji plochu vyjevii jako velké ¢erné skvrny na slunci. O ¢tyti dny>* pozdéji zase
Fuka ve svém Deniku 1952 stavi do ironizujiciho kontrastu auto s megafony na sttese,
které evidentné narusuje jinak poklidnou atmosféru vesnické ndvsi, jiz dosud rusilo jen
kejhani hus prochdzejicich se po cesté.

Fuka velmi ¢asto poslouchal vysildni Svobodné Evropy. Skrze informace z éteru si
tvotil i v této nesvobodné dobé obraz o situaci v Evropé a ve svété. Reflexe udalosti se pak
stavala ¢astym tématem jeho denikovych kreseb, v nichz déni zachycoval se sob¢ vlastni
ironif a kritickym nahledem. K datu 28. 12. 1952 se vaze hned nékolik denikovych ilu-
straci. Posledni z nich je mozaikou obrazk z jednotlivych mést, z Lyonu, Bruselu, Vidné
¢i Patize, tak jak o nich slychdval z rozhlasu. Jedno z okének je ovsem $rafovanim rozost-
fené a obraz se ztraci — ,,rusené vysildni“>> Moznost poslouchat Svobodnou Evropu, ktera
méla od roku 1951 svou pobocku v Mnichové, zacala mizet a s ni i vhled do okolniho
svéta. Drobny detail Fukova kresleného zdznamu zachycuje definitivni zavfeni i posled-

51 Miroslav Petii¢ek, Padesatd, in: Marie Klime$ové, Roky ve dnech. Ceské uméni 1945-1957, Revnice
2010, s.9.

52 Vladimir Fuka, Denik 1952, kresba 174.

33 Reprodukovano v: Vladimir Fuka, Denik 1952, kresba ¢&. 248, Praha 2010, nepag.

54 Ibidem, kresba ¢. 252, nepag.

%5 Ibidem, kresba ¢. 394, nepag.
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nfho okna na zdpad a stiva se tak momentem pro Fuku frustrujiciho signalu k védomi
postupujici nesvobody téchto let.

Absurdita jako téma

Moznd mimovolné, mozna védomé prinesla skupina pratel svou vytvarnou reakci
na dobovou situaci novy prvek - absurditu. Stalo se z ni téma, které se prolina v priibé¢hu
nékolika let tvorbou kazdého z nich, vykreslené s maximalni konkrétnosti a vécnosti.
Doba sama generovala tolik absurdnich situaci a momentt, Ze nebylo tfeba ptili§ hledat,
stacilo se divat. Vdé¢nym prostiedkem k zachyceni absurdity se stala konfrontdz, at uz
lepena, ¢i kreslend. Dala divakovi moznost podivat se najednou na nékolik déjovych
linek, které se jejim prostfednictvim rozvijeji, a nechat je vyznit individualné kazdému,
kdo je studuje.

Dne 28. 12. vlepil Fuka do svého Deniku 1952 vystiizek z novin, ktery zachycuje $téd-
rovecerni rozhlasovy projev Antonina Zapotockého. Obsahuje naprosto absurdni vysvét-
leni, pro¢ vymizela tradice Betléma a jeslicek s Jeziskem v kazdé domdcnosti. Jako divod
Zapotocky uvadi nazor, zZe chlév a jeho prostredi symbolizovalo gesto bohatych vii¢i chu-
dym; mélo jim sdélit, ze pokud mohl Zit v ubohych podminkach chléva Spasitel, mohou
tam Zit i oni. , Tak mluvili k chudym a pracujicim bohati a mocni.“>6 Casy se oviem méni,
ted jsou si v8ichni rovni a symbolu jesli¢ek — obrazu kapitalistického panstvi - neni tfeba.

Typickym jevem v komunistickém systému se staly fronty, zejména na potraviny.
Fuka narazil na absurditu neustélého tvofeni front ve svém Deniku 1952 dvakrat. Poprvé
26.1.1952 ,Rezim privodii a front... > potom znovu 15. 9. (,ndkup zbozi od 11 hod... 8).
V prvni kresbé zachytil situaci absurdni, nikoliv vSak ojedinélou, totiz po méstské tridé
se valici dav privodu, vedle néjz se kolem domu soubézné kupi lidské postavicky v neko-
ne¢né a za rohem mizejici fronté do obchodu. Se sobé vlastni kreslitskou lehkosti a ironii
zobrazil dva nejcastéjsi divody srocovani obyvatel. Druha kresba predstavuje fadu Zen,
trpélivé sefazenych do fady pred obchodem. V$echny pokorné drzi své kabelky, viechny
si pres ruku prehodily kabat, v§echny ¢ekaji frontu do bazaru, ve kterém se od 11 hodin
vykupuje zbozi. O jejich absurdité a zakaznickych tlovcich piSe o nékolik let pozdéji ve
svém Prestupném roce i Jiti Kolat: ,,FRONTA pred feznictvim. Z kramu vypadne stard pani,
div mé neporazi. Pospichd nékolik drobnych krokii prede mnou a zahne do prvniho priicho-
du. Kdyz jsem tam dosel, méla tasku postavenou na dlazdicich, prohlizi kvalitu masa. Listuje
v kotletdch, pficichdvd, je spokojend, ale neopatrnd, nevim, co délala, najednou ji vsechno
mase vypadlo z rukou. Nenaddvd, sbird je laskavymi prsty, ale trochu zneklidnénd, jako by
se badla, ze nékdo uvidi, jaké md bohatstvi.“>°

Je evidentni, ze forma deniku, at uz kresleného, lepeného, ¢i psaného, umoziovala
jeho autortim soukromou reakei na okolnosti Zivota, politicky systém i fungovani spo-
le¢nosti. Bezeslovny vytvarny projev dovolil snad jesté vyraznéji nez text zachytit cosi
nevysloveného, tuseného, absurdniho.

%6 Ibidem, kresba ¢. 392, nepag.

57 Ibidem, kresba ¢. 37, nepag.

8 Ibidem, kresba ¢. 299, nepag.

%9 Jiti Kolét, Pfestupny rok: denik, 4. duben — pondéli 1955, Praha 1996, s. 35-36.
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Zivot v kavarnach

Na konci roku 1952 byl zatéen Jiti Koldt: pti domovni prohlidce u Viclava Cerného
objevila Statni bezpe¢nost strojopis sbirky Prométheova jdtra z roku 1950.50 Kolaf stravil
devét mésict ve vazbé. V pripadu vyslychali i Jana Hance a Kamila Lhotdka. Kolaf byl
nakonec propustén. Smrt Stalina v breznu roku 1953 zptisobila nejistotu v dal$im sméto-
vani systému a politickych cilech. Nastésti tak ale uvolnila napjatou situaci dogmatického
socialismu. Nicméné setkdvani pratel se od té doby uskutecniovalo ¢astéji v kavarnach,
zejména v kavarné Slavia. Pravé zde byl Kolaf ¢astym hostem. V literatufe se v souvislosti
s timto podnikem s vyhledem na feku dokonce objevuje termin ,,Kold#iv stiil. V roce
1955 si basnik k datu 1. dubna - patek - zapsal: ,,SLAVIA. Mluveno poeticky, rackové jako
vytrhané listy z knihy jara Zebraji na chodnicich. Kosti stromii a drdty. Vltava rozcuchand
a nemytd — ale z mostu stdle nékdo hledi dolil, pfitahovdn ¢imsi, co ji neopousti ani dnes,
linou, nevzhlednou a rozboddvanou studenym vétrem. !

Setkavani vSak zacala ménit podobu i charakter. Ke Kolarovi pfisedaly mnohé dalsi
tvare ¢eské kultury a ¢lenové ptivodni skupiny se objevovali jen zfidka, stale méné pra-
videlné. Vetejny zivot kavarny rozmélnoval jejich sepéti a rozbijel soukromi, které bylo
v predchozich letech tolik nosné. Bohumila Grégerova vzpomind k roku 1954 v knize Let
let, kterou napsala spolu s Josefem Hirgalem, na Kolare a doby Slavie. Vystihuje v nékolika
féddcich Kolafovo charisma, které mélo magneticky vliv na lidi v jeho okoli: ,, Pozdéji, kdyz
uz mne beres s sebou do Slavie ke stolu, kam mimo Koldfe a tebe chodivd Kamil Lhotdk,
Emanuel Frynta, Vladimir Fuka, pan Cebi$ a Jan Vladislav, si pozvolna zacindm zvykat
na jeho sopecnatou cinnost, zaujatost, vdsnivou nesmlouvavost, soucasné vsak i na jeho
osobity zpiisob mluvy a staroddvného kavalirstvi. Tahnou se za nim nejriiznéjsi lidi. 62 Z té
doby také pochdzi nékolik fotografii, na kterych je spole¢nost okolo kavarenského stolku
zachycena.®

Nejen Slavia v8ak byla mistem setkdvani nyni uz rozli¢ného kruhu prétel a znamych.
Jan Rychlik pi$e do svého Deniku 1955 k datu 5. ledna: ,, Pfi dnesni schiizce v kavdrné Bel-
vedere, kde jsme se sesli s Kamilem Lhotdkem a Frantiskem Strdnskym a Josefem Schwar-
zem, prisel k nasemu stolu mladistvé vypadajici Sedesdtnik, socha# Otakar Svec. Predstavil
jsem ho Strdnskému a Schwarzovi, které neznal. Nebyli jsme nikterak rddi, Ze ptisedl, nebot
je dost nudny. Vypadd, jako by nemél na svété pritelicka, a snad posledni dobou ani nemd.
Ruce a usta se mu neustdle tfesou, snad z nervézy nebo ze stdti, nebo z obojiho. (...) Pred
casem spdchala jeho Zena sebevrazdu. Celkem vzato ndm pokazil odpoledne. “6*

Po Chrusc¢ovové kritice Stalinova kultu osobnosti nastalo mirné uvolnéni pomérd,
Vladimir Fuka se zacal realizovat na ¢eskoslovenské a predevsim mezindrodni scéné jako
uspésny ilustrator. V roce 1954 vytvotil své prvni platno Labyrint, geometrické bludisté
vyhloubené do povrchu zemé.%> O dva roky pozdéji opustili manzelé Fukovi letensky

=N

0 Kisil, Eva Fuka. Pdbeni (pozn. 4), s. 59.

61 Kolét, Prestupny rok (pozn. 59), 1. dubna — pétek 1955, s. 26.
62 Josef Hiral - Bohumila Grégerovd, Let let, Praha 2007, s. 79.
63 Reprodukovéno in: Kisil, Eva Fuka. Pdbeni (pozn. 4), s. 47.

4 Rychlik, Denik 1955 (pozn. 48), s. 11.

> Primus, Vladimir Fuka (pozn. 38), s. 96.
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ateliér a odstéhovali se do bytu v Bubenc¢i.%¢ Diky Fukovu vzristajicimu Gspéchu na poli
knizni ilustrace zacali manzelé cestovat po Evropé.®”

Také ndzorové nesrovnalosti a Kolafova nekompromisni kritika rozdélovaly na riizné
dlouhy ¢as jednotlivé ¢leny skupiny. Dle vzpominek Josefa Hirala na rok 1958 dochazeli
do Slavie k mramorovému stolku stale Kolaf, Fuka a Frynta. Lhotdk chodil uz jen tid-
ce. Hirsal zde ukdzal Kolafovi nové vydanou knihu humoristickych povidek Amerika se
sméje, kterou Lhotak ilustroval. Je evidentni, Ze obrazova ptiloha vznikla v chvatu, Kolar
viak pred Lhotdkem dilo oteviené zkritizoval, Ze je nedokonc¢ené a ze by malit takové
véci nemél vitbec poustét z ruky. Lhotdk si to nenechal libit a od skupiny se zcela oddélil.
Spole¢nych setkdni s Koldfem se prestal ucastnit.58

Josef Hir$al o konci skupiny pise: ,,Spolecné sobotni vecery pozvolna skomiraji, spolec-
nost se tyden od tydne zuzuje a rozpadd. Nahodné se seskupila zacdtkem roku padesdt jed-
na a vydrzela ptes tvrdou dobu stalinskych let. Pfenesla nds ptes ni kfidla anekdot a vtipi.
Pomohla ironie a cerny humor. Zvldstné Honza Rychlik a Kamil Lhotdk fascinovali, udivo-
vali a pfimo rozchechtdvali komentdti a postiehy déjii a uddlosti v mistrovském duetu.“®
Je tedy evidentni, Ze zivotnost spontanniho uskupeni splnila sviij ucel a roli v Zivoté ka-
zdého z ¢lent, ale spolu s ubihajicim ¢asem a zménami kulturnich i politickych pomért
se nachylila ke svému ptirozenému konci.

K roku 1961 najdeme v Hir$alové souboru vzpominek Let let zminku, Ze po rozchodu
Kolare se Lhotakem se piivodni spole¢nost zna¢né rozpadla. Kolar sedéval ve Slavii den-
né sam, skryt za cizojazyénymi novinami, které zde byly ke ¢teni. K nému se ptidavaly
osobnosti nové, mezi jinymi Karel Malich, Zdené&k Sykora, obéas Richard Fremund. Cas-
tym spolec¢nikem ziistal jen Fuka, ktery byl rovnéz pobouften, Ze je Lhotak nyni schopen
nakreslit do détské knizky pionyra ¢i raketu s ndpisem CCCP.”% Doba i ndzory se ménily.

Spole¢na ¢innost skupiny se definitivné vytraci v prvni poloviné Sedesatych let, kdy
se uz vétdina clentt mohla alespon ¢aste¢né realizovat na verejnosti. Zdenék Urbanek
preklddal pro Narodni divadlo Hamleta, ale zjara 1957 ho zaskocila tubera a na rok ho
pobytem v sanatoriu vytrhla z prazského spolecenského Zivota.”! Jan Han¢ zemfel v 1été
roku 1963 na rakovinu, také Jan Rychlik podlehl nec¢ekané v zimé nasledujiciho roku
infarktu v kavérné Belveder. Pozdéjsi spoluprace nékterych z pratel pretrvavala prevazné
v provadéni kniznich publikaci. Jiti Kolat s Vladimirem Fukou vytvofili v roce 1961 kni-
hu Ndpady pana Aprila a o pét let pozdéji knihu V sedmém nebi, kterd mezi svétovymi
kapacitami knizni ilustrace ziskala na veletrhu v Bologni Zlatou medaili. Fuktv Denik
1952 se dochoval jen diky hrdinné péci Fryntovych, ktefi ho méli az do revoluce ukryty
v kuchyni v almare. Manzelé Fukovi totiZ v roce 1967 emigrovali do USA a nenf znamo,
co se stalo s vécmi, které po sobé zanechali ve svém ateliéru.

66 Kisil, Eva Fuka. Pdbeni (pozn. 4), s. 109.

67 Primus, Vladimir Fuka (pozn. 38), s. 82.

8 Hirsal - Grogerovd, Let let (pozn. 62), s. 227.

 Josef Hir$al - Bohumila Grégerovd, Let let I (Pokus o rekapitulaci), in: Rozmluvy, Praha 1993, s. 112.
70 Hirsal - Grogerovd, Let let (pozn. 62), s. 298.

71 Urbének, Ztracend zemé (pozn. 40), s. 480.
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SUMMARY

Silent friendships: Vladimir Fuka, Eva Fukova, Jifi Kola¥, Zdenék
Urbanek, Jan Rychlik, Kamil Lhotéak, Josef Schwarz-Cervinka,
Jan Han¢ a Emanuel Frynta

This article deals with a group of friends formed around Jiti Kolat and Eva and Vlad-
imir Fuka, which included Zdenék Urbanek, Jan Rychlik, Kamil Lhotdk, Josef Schwarz-
Cervinka, Jan Han¢, and Emanuel Frynta. During their regular (sometimes daily) meet-
ings in the privacy of their own flats, a very free creative environment open to mutual
confrontation and sharing was created at the very beginning of the 1950s. Although
a large part of the material they created together is missing, a relatively large number of
art and literary works have been found which clearly represent the character of their cre-
ative efforts, especially the collective ones. The main source for monitoring the group’s ar-
tistic and other activities is the hand-lettered Diary 1952 by Vladimir Fuka. It summarises
several key features that are characteristic of group activities, such as the intimacy of the
artistic rendering, the emphasis on marking individual days, and also a certain absurdity
and irony that can be felt from individual records. In some of the drawings we can find
direct links to the joint activities of this group of friends, which were also captured by the
extant photographs by Eva Fuka.

Of the many works that illustrate their group activities, I would like to mention some
of the most important. A specific type of artwork is the so-called “cadavre” (exquisite
corpse) — surrealist oil paintings, which were executed in the early 1950s by Vladimir
Fuka together with Kamil Lhoték. In addition to them, however, collages also represent
an essential document of collaborative work and sharing ideas. They experimented with
the possibilities that this technique offers and even worked on some collages together,
which thus provide a unique example of collective work. The unpreserved magazine
Magdc was also a joint work, which, according to available information, summarised
texts, collages, and drawings.

The artist’s book, or rather in this case artists’ notebooks, has become a phenomenon
of that time and group activities, too. A good example would be Sourozenci (Siblings),
a joint artwork of the Fukas and Zdenék Urbdnek, which, in a combination of photo-
graphs, typography, and short comments, shows the most intimate form of joint work.

Kamil Lhotak captured his friends in portraits that are today in various private and
state collections. However, Zdenék Urbanek and Vladimir Fuka also took part in the
experiments with portraits in the form of collages.

The last part of the article deals mainly with the literary work and analysis of its in-
dividual parts. Diary entries, short poems, and captured reflections express the friends’
approach to the political and cultural situation. In the form of allegories, they point to the
absurdity of the time and the paradox of various facts.

Despite their often intimate nature, the art and literary works of this group of friends
can be described as a very unique enterprise in the history of Czech art in the first half of
the 1950s. They give us an insight into the functioning of one of the few integrated teams
of artists and their efforts to find their own path of artistic expression, even in the then
difficult situation. I am glad that it was possible to reconstruct these rare group relation-
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ships and their artistic results because they fundamentally complement the knowledge
of the 1950s cultural situation in our country, which is still waiting for a more compre-
hensive elaboration.
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Obrazek 1. Kamil Lhotak - Vladi-
mir Fuka, Cadavre (VFKL), kolem
1951, olej na kartonu, 55,5 x 25 cm.
Soukromad sbirka. Snimek Anna Str-
nadlova



Obrazek 2. Zdenék Urbanek - Vladimir Fuka - Jif{ Kolat, UFK., 23. 4. 1952, kolaZ na papife, 31,1 x 21,2 cm.
Soukroma sbirka. Snimek Anna Strnadlova
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ZAPAD SLUNCE
PP =195 3. 78

Obrazek 3. Zden¢k Urbanek, PF 1953 Zdpad slunce - titulni list, 1953, kolaz na papite, pravdépodobné
14,8 x21 cm. Soukroma sbirka, snimek Anna Strnadlova
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Obrazek 4. Zdenék Urbanek, PF 1953 Zdpad slunce, 1953, kolaz na papife, pravdépodobné 14,8 x21 cm.
Soukromad sbirka, snimek Anna Strnadlova
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Obrazek 5. Vladimir Fuka, Mésto, 1952, kolorovani litografie na papite, 62 x 48 cm. Soukromd sbirka,
snimek Anna Strnadlova
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Obrazek 6. Vladimir Fuka, cyklus Kdva, poc¢atek padesatych let 20. stoleti, kombinovana technika (kolaz,
kolorovand kresba) na papife, cca 8 x 12 cm. Soukromd sbirka, snimek Anna Strnadlova

Obrazek 7. Vladimir Fuka, cyklus Kdva, pocatek padesa-
tych let 20. stoleti, kombinovand technika (koldz, koloro-
vana kresba) na papife, cca 8 x 12 cm. Soukroma sbirka,
snimek Anna Strnadlové
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Obrazek 8. Vladimir Fuka, cyklus Kdva, poc¢atek padesétych let 20. stoleti, kombinovand technika (koldz,
kolorovana kresba) na papife, cca 8 x12 cm. Soukromd sbirka, snimek Anna Strnadlova

Obrazek 9. Vladimir Fuka, bez ndzvu (Pocta
J. Koldgfovi), 1955, koldz na papifte, 45 x 33 cm.
Soukrom4 sbirka, snimek Anna Strnadlova
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ABSTRACT

Intermediality of calligraphic inspirations in post-war art and philosophical discourse
In this study, based on my dissertation thesis, I focus on the issues of circulation and
various methods of appropriating calligraphic practices within the framework of trans-
national art history, predominantly in the context of the post-war European and North
American art scenes. Due to the multi-layered and intermedia nature of the topic of cal-
ligraphic inspirations, I have chosen the motif of the circle as a certain unifying element,
through which I attempt to reflect the given issue within two distinct circles. The first
topic is the examination of the possibilities of artistic or philosophical expression of the
ontological meaning of corporeality and the circularity of the body in the process of cre-
ation. The circle also reflects the issue of periodic renewal and regeneration of mythical
and historical time. I examine the issue of the cyclical nature of time in the context of
post-war art, when the necessity of a new beginning arose, which would not only enable
a deeper intercultural dialogue, but also strengthen the need to re-examine the original
artistic roots and sources.

Keywords: Art informel - Chinese characters - circle - Czech art since 1948 — East Asian
calligraphy - ekphrasis — global art history — intermediality - phenomenology (philoso-
phy) - taoism - zen buddhism

Cirkulace a cykli¢nost

Tato studie vychdzi z mé diserta¢ni préace,! primdrné zaméfené na téma inspiraci vy-
chodoasijskou? kaligrafii v ceském uméni po roce 1948. Vzhledem ke globdlnimu vyzna-
mu a intermedialité zkoumaného tématu jsem vsak k jeho analyze ptistupovala v pod-
statné $ir$im geografickém, historickém a také metodologickém zabéru. Zaméfila jsem
se predevs$im na otazky cirkulace a riizné zpusoby apropriace kaligrafickych pristupt
v ramci transnacionalnich déjin uméni.

Soucasna situace uméleckohistorického badani se v kontextu rtiznych mezikulturnich
interpretaci a s tim spojené kritiky ptivodnich kanonti zna¢né méni. Jak zdtiraznuji autori

! Disertacni praci pod ndzvem Vyichodoasijskd kaligrafie a ceské uméni po roce 1948 jsem obhajila v roce
2020 v ramci Ustavu pro déjiny uméni Filozofické fakulty Univerzity Karlovy. Vznikla pod vedenim
Marie Rakusanové.

Pod pojmem vychodoasijské uméni chdpu v kontextu této prace predevsim tradi¢ni ¢inské a japon-

ské umeéni, které zaznamenalo nejvyraznéjsi ohlasy v ramci zdpadniho moderniho a souc¢asného
uméleckého a filosofického diskursu.

https://doi.org/10.14712/24647055.2023.8
© 2023 The Author. This is an open-access article distributed under the terms of the Creative
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publikace Circulations in the Global History of Art, tradi¢né dominantni oblast zdpadniho
uméni se v ramci globalnich déjin uméni,? a zejména v diisledku prostorového a postko-
lonidlniho obratu, otevird zcela novym perspektivam. Historie zdpadniho umeéni se tak
ocitd v propojeném, mezinarodnim a multikulturnim rdmci, ktery na jedné strané rozsi-
fuje ptivodni kontexty, na strané druhé vak zaroven fragmentarizuje tradi¢ni koncepty
domaci umélecké identity. Z tohoto pohledu by tak zkoumani vybranych témat raiznych
oblasti svétového uméni nemeélo byt chapano jako upevilovani na sobé nezavislych, nebo
dokonce protichiidnych tradic, ale pfedev$im jako pokus o analyzu rozli¢nych ptistupt
k mezikulturnimu dialogu.

Tento pristup vsak celi nékterym vyraznym problémim. Jednim ze zdsadnich je po-
souvani ptivodnich narativi jinych kultur, které presunutim do kontextu kultury domaci
Casto definuji predevsim vlastni tradici a reaguji na domadci krizové situace.> Globalni
diskurs totiz miize reflektovat nejen osobni, individualni ambice a postoje umélcti nebo
teoretiki, ale také dobova celospolecenska socialni, kulturni a predevsim politickd a na-
ciondlni témata, v ramci kterych se nékdy zkresluji, potlacuji nebo primo prekrucuji
puvodni vyznamové struktury a celky.

Tento problém velkou mérou nartista v kontextu dialogu geograficky, historicky, my-
$lenkové a jazykové tak vzdalenych kultur, jako je Evropa a region vychodni Asie, které
se prakticky az do poloviny 19. stoleti rozvijely nezévisle na sob¢ a na diametralné odlis-
nych metodologickych zakladech. Ve vztahu zapadni Evropy a Spojenych statt k oblasti
vychodni Asie navic hraje zdsadni roli kolonidlni historie, ktera hluboce zasahla do soci-
opolitického vyvoje vzajemnych kontakti a ve vyrazné mife poznamenala také moznosti
mezikulturniho porozuméni.

V téchto ohledech se proto vynotuje dalsi, a to zcela zasadni otazka, do jaké miry,
a zda vibec, je mozné budovat otevieny védecky obor svétovych déjin uméni, které by
mély dostatecné metodologické ndstroje k objektivni analyze teorie a déjin uméni rtz-
nych regiont v kontextu $ir§tho mezikulturniho dialogu. Tematika zdpadnich apropriaci
¢inské a japonské kaligrafie a také znakového pisma reflektuje nékteré z téchto otdzek
a problému. V ramci této studie se proto chci soustredit na nékolik vyraznych okruhd,
umoznujicich alespon v obrysech poukazat na zakladni pti¢iny zdjmu zapadnich umélct
a filosoft1 o tuto oblast a také na problematiku jeji recepce a zptisobii cirkulace v mezind-
rodnim povale¢ném obdobi padesatych a zacatku Sedesatych let, kdy témata mezikultur-
niho uméleckého dialogu kulminovala v kontextu transformace a revitalizace povale¢né
umélecké i obecné intelektudlni scény.

Vzhledem k mnohovrstevnatosti zkoumaného tématu jsem se rozhodla zvolit jako
urdity jednotici prvek motiv kruhu, prostfednictvim kterého se pokousim reflekto-

3 Pro oblast uméleckohistorického vyzkumu transnaciondlniho a postkolonidlniho prostoru se v mez-
indrodnim kontextu uzivaji rizné terminy jako naptiklad Histoires croisées, Entangled Histories, Con-
nected Histories, Global History, New World History. K terminologii podrobnéji viz Thomas DaCosta
Kaufmann - Catherine Dossin - Béatrice Joyeux-Prunel, Introduction: Reintroducing Circulations:
Historiography and the Project of Global Art History, in: Circulations in the Global History of Art,
London-New York 2015, s. 1-22, cit. s. 15.

4 Tbidem,s. 1.

K problematice rozmanitosti a dichotomie v rdmci individudlniho a mezikulturniho dialogu v kontex-

tu teorie postkolonialniho diskursu viz napfiklad Zhang Longxi, The Complexity of Difference: Indi-

vidual, Cultural, and Cross-Cultural, Interdisciplinary Science Reviews XXXV, 2010, &. 3-4, s. 341-352,

zvl. s. 343-345.
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vat danou problematiku v kontextu raznych umeéleckych, historickych, filosofickych
a intertextovych nahledd. Kruh, povazovan v ramci nejriznéjsich svétovych myslenko-
vych, nabozenskych nebo mytologickych systémii za univerzalni symbol jednoty, doko-
nalosti a harmonie,® vstoupil na pfelomu 19. a 20. stoleti také do soudobého umeéleckého
a filosofického diskursu, a to predevsim prostiednictvim inspiraci Cerpajicich z oblasti
okultismu, magie, esoterické spirituality,” reflektovanych také v ramci dobové popular-
niho teosofického uceni.?

Kruh se téZ stal jednim z vychozich formalnich prvkii umeéni 20. stoleti, zkoumajicich
moznosti abstrahovani, geometrizace tvarti, nového pojednani prostoru umeéleckého dila
nebo vyjadfeni pohybu v ramci uméleckého procesu. Nadale v8ak byla ptehodnocovana
také archetypdlni symbolicka rovina této obrazové formy. Jak vystizné upozornuje Marie
Rakusanova, i kdyZ moderni uméni usilovalo o to, aby se obraz zbavil své kultické funkce,
mnozi predstavitelé abstrakcionismu presto dospéli k formalnim principtim prostfednic-
tvim reflexe magické sily vizudlnich forem.” Motiv kruhu tak nebyl reflektovan pouze v ro-
viné formdlniho apardtu vytvarného uméni. Jeho symbolika nasla vyraznou odezvu také
ve filosofickém nebo lingvistickém diskursu, psychologii'® nebo literdrni a basnické tvorbé.

V ramci zapadnich apropriaci vychodoasijského uméni a mysleni ve 20. stoleti se mo-
tiv kruhu obohatil o dal$i symbolické roviny, ¢erpajici ze zakladnich filosofickych uvah
o problematice vztahu ¢lovéka k nadosobnimu fadu a univerzalnimu pfirodnimu kolo-
béhu, které umoznuji prechod od kone¢ného k intuitivnimu a nekone¢nému.

Jednim ze zasadnich predpokladu se v tomto procesu stalo zkoumani moznosti umeé-
leckého nebo filosofického vyjadieni ontologického vyznamu télesnosti a cirkularity téla
jako spojnice s prostorem, ktery je obklopuje. Novy duraz na télesnost umélci reflektovali
mimo jiné zdjmem o pohyb a svébytnost dynamické ¢ary, coz nejen pomahalo posilovat
intuitivnost a bezprostfednost uméleckého projevu, ale také umoznilo komplexni cha-
pani moderniho vytvarného dila, které sdili zdkladni umélecké postupy s poezii, tancem
nebo hudebni skladbou. Z pohledu inspiraci v oblasti kaligrafické tradice se pro tyto
pristupy stal ur¢itym spole¢nym vychodiskem symbol rotujiciho (zenového) prazdné-
ho kruhu, provedeného jedinym nebo dvéma tahy a na jeden nadech a symbolizujiciho
mentalni silu a vnittni fyzické i psychické uvolnéni.

=N

V historickém kontextu k symbolice kruhu viz klasickou studii Rudolfa Arnheima, The Power of the
Centre: A Study of Composition in the Visual Arts, Berkeley-Los Angeles-London 1983. K symbolice
Stiedu jako zony posvatnosti, ve které se nachazeji vSechny ostatni symboly absolutni reality, viz také
Mircea Eliade, Mytus o vé¢ném ndvratu, prelozila Eva Strebingerovd, Praha 1993, zvl. s. 14-19. Ptvod-
ni prvni vydéni ve francouzstiné Le Mythe de [‘éternel retour vyslo v Patizi v roce 1949.

K tématu kruhu v kontextu inspiraci okultismem v tvorbé Josefa Vachala a dalsich dobovych umeélcti
viz Marie Rakusanova, Josef Vichal. Magie hleddni, Praha 2014, zvl. s. 198-212.

Helena Blavatskd (1831-1891) také charakterizuje kruh na zakladé svych syntetickych analyz rtiznych
svétovych uceni jako univerzélni princip jednoty, zdroj neznamého, prostor bez ¢asového a prostor-
ového omezeni, reprezentujici skute¢ny symbol bozského. Viz Helena Petrovna Blavatsky, The Secret
Doctrine: The Synthesis of Science, Religion, and Philosophy, sv. 1, The Theosophical Publishing Com-
pany 1993, s. 113-114.

Viz Marie Rakusanova (pozn. 7), s. 212 a 216. Rakusanova dodavd, ze abstrakei jiz nezajimaly vnéjsi
rekvizity a atributy magie, ale vracela se k podstaté magického pohledu na svét, ktery vychazel nejen
ze starovéké magie, ale také z oblasti véd a filosofie. Ibidem, s. 216.

10 Na zakladé svého vykladu symboliky asijské mandaly se snazil analyzovat jeji piisobeni v kontextu
psychoanalyzy a lidského nevédomi také Carl Gustav Jung. Viz v ¢eském prekladu publikaci Carl
Gustav Jung, Mandaly: obrazy z nevédomi, z némciny pielozila Eva Bosakovd, Brno 2004.
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Kruh v nanejvys symbolické roviné reflektuje také problematiku periodického obno-
vovani, regeneraci mytického!! a také historického Casu, kterd se ukazuje byt v mnoha
smérech zdsadni pro moderni i souc¢asné umeélecké uvazovani, zejména v kontextu zlo-
movych déjinnych okamziki. Zcela pfelomovym momentem je v tomto ohledu nauka
vé¢ného ndvratu téhoz,'? kterou v osmdesatych letech 19. stoleti formuloval Friedrich
Nietzsche (1844-1900) a tim pro moderni zdpadni spole¢nost obnovil ideu cyklického
pojeti ¢asu v kontextu vztahu soucasnosti a budoucnosti k minulosti. Nietzsche predstavil
svét jako kolobéh, kde déni probiha cyklicky. Kazdy stav svéta tu jiz byl, a bude se neu-
stdle navracet.!3 Jak zdtiraziiuje Ale§ Novak, v této myslence celistvosti ¢asu se ndm zjevi,
ze ,povaha skutecnosti (...) je takovd, Ze casova minulost, pritomnost i budoucnost nejsou
jednosmérnym nadchdzejicim mizenim s priichodem v letmo trvajicim ptitomném, aktudl-
nim okamziku, jenz je sdm prazdnou formou bez obsahu.'* A proto to, co ¢asem nadchazi
z budoucnosti, musi vychazet z minulého. ,,Minulost je ve svém definitivnim vytizent, ve
své hotovosti a neménné stabilité predpokladem a umoznénim vseho toho, co miize a musi
nastat. NemiiZe nikdy nastat to, pro co v minulosti nejsou podminky (...).!>

V dile Tak pravil Zarathustra je tato myslenka mimo jiné vyjadrena zdkladnim pri-
mérem, Ze ,,¢as je kruh.“16 Ales Novdk uvadi citace z Nietzscheho denikovych zdznami
z roku 1881, kde autor jiz formuloval proto-formy pozdéjsi metaforiky spisu Tak pravil
Zarathustra. Nietzsche zde pouziva pro myslenku vécného ndvratu archetypalni symbol
hada vé¢nosti sto¢eného v kruhu nebo obraz prstenu vé¢nosti.”

Kruh jako symbol zacatku, vychozi bod filosofického uvazovani nebo vzniku umé-
leckého dila, v sobé zaroven obsahuje navaznost, cyklické opakovani jak uméleckého,
tak historického nebo sociopolitického kontextu. Problematiku cyklu a cykli¢nosti ¢asu
zkoumdm opét zejména v kontextu povale¢ného uméni, kdy se koncem ¢tyticatych a za-
¢atkem padesatych let podobné naléhavé jako po prvni svétové valce objevovala potieba
nového zacatku, ktery by umoznil nejen hlubsi mezikulturni dialog, ale posilil také po-
trebu revize ptivodnich uméleckych kotfent a zdroju.

V tomto procesu hréla dilezitou roli zejména umeélecka vyjadreni vrstveni a aku-
mulace rtiznych ¢asovych rovin, kterd v konfrontaci se soucasnosti predstavovala jednu
z moznosti nalézani novych vychodisek uméleckého tvoreni. Vrstveni a cykli¢nost v sobé
zahrnovaly také pokusy o zachyceni transhistorické zkusenosti lidstva ve své celistvosti,
véetné odkazli na mimoevropské zdroje.

Na druhé strané staly pokusy o vymanéni aktudlni umélecké a intelektudlni scény
z cyklu (naseho) historického ¢asu ve snaze o absolutni rozchod soudobého uméni s mi-
nulosti. V kontextu hledani nového nultého bodu byla v mnoha ohledech reflektovana
také ¢inska nebo japonska tradice jako paralela souc¢asnych snah o hledani nad¢asového

11 K mytické regeneraci ¢asu viz zejména Eliade (pozn. 6), zvl. s. 38-65.

12 Nietzsche tuto myslenku poprvé vefejné publikoval ve své studii Radostnd véda z roku 1882, i kdyz
v jeho denikovych zépiscich se toto téma objevuje jiz na sklonku léta roku 1881. Viz Ales Novak, Vécny
ndvrat téhoz, Praha 2015, s. 31. Myslenku Nietzsche plné rozvinul zejména ve svém zdsadnim dile Tak
pravil Zarathustra (prvni vydani roku 1883) v tstfedni postavé perského proroka Zarathustry.

13 Rainer Thurner — Wolfgang Réd - Heinrich Schmidinger, Filosofie 19. a 20. stoleti II1., pielozil Miro-
slav Petticek, Praha 2009, s. 114.

4 Novak (pozn. 12), s. 214.

15 Tbidem, s. 215.

16 Friedrich Nietzsche, Tak pravil Zarathustra, prelozil Otokar Fischer, Olomouc 1995, s. 144.

17 Novak (pozn. 12), s. 132-133.
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absolutna mimo nasi historickou zku$enost. I v téchto pristupech se viak v kone¢ném
dusledku vétsinou zrcadlily predev$im reflexe vychdzejici z doméciho historického, spo-
le¢enského a filosofického diskursu, v mnoha ohledech zasazeného zdpadni orientalis-
tickou tradici.

Dokonalost kruhu

Hlavni uskali rozdilnych uméleckohistorickych, teoretickych a metodologickych pri-
stupti pfedznamendva jiz samotné téma kaligrafickych inspiraci v zdpadnim prostredi.
Inspirace tradi¢ni kaligrafii, ktera se v Ciné zacala rozvijet jako svrchovana umélecka
disciplina jiz v prabéhu 2. stoleti naseho letopoctu,!'® se zacaly v evropském uméni spo-
radicky objevovat az ve druhé poloviné 19. stoleti ve francouzském uméni.!? Vyraznéj-
81 reflexe kaligrafickych pfistuptl v evropském a severoamerickém uméni pak pfinesly
az prvni dekady 20. stoleti, a to zejména v souvislosti s rozvojem abstraktniho uméni
a novymi intermedidlnimi pfistupy k tvorbé, reflektujicimi také roli ¢inského znakového
pisma v rozvoji moderni basnické tvorby nebo filmového uméni.20

Vyvrcholeni zdjmu zdpadnich umélct o tuto oblast pfineslo az obdobi po druhé své-
tové vélce. Bylo to v souvislosti s hleddnim novych uméleckych vychodisek, nezatizenych
pristupy predvéle¢nych avantgard. I presto, Ze zejména v prvnich povale¢nych dekadach
byl zdjem o ¢inskou a japonskou kaligrafickou tradici pomérné vyrazny, pouze velmi
malo zapadnich umélcti proniklo hloubéji do této umélecké discipliny. Cinsko-némecka
umélkyné a historicka uméni Marguerite Hui Miiller-Yao, kterd publikovala v roce 1985
zatim jedinou rozsahlou monografickou studii vénovanou inspiracim v oblasti ¢inské
kaligrafie a tradi¢niho mys$leni v kontextu zapadni informelni malby (autorka zde uzi-
va termin ,.kaligraficky informel),?! rozliSuje mezi umélci pouze inspirovanymi a umélci
primo ovlivnénymi, kteti do hloubky ovladli tradi¢ni techniky a metodologie a asimi-

18 K za¢4tkam teorie a estetického vnimani ¢inské kaligrafie a jejimu propojeni s malifskou, poetickou
a myslenkovou tradici viz naptiklad Chang Ch'ung-ho - Hans H. Frankel, Two Chinese Treatises on
Calligraphy, New Haven-London 1995, s. ix. Ze zakladnich prehledovych publikaci k tématu viz také
Tseng Yuho, A History of Chinese Calligraphy, Hong Kong 1993. V ¢eské odborné literatufe poskytuje
vyborny prehled podminek a rozvoje tradice ¢inské kaligrafie publikace Luka$ Zadrapa — Michaela
Pej¢ochova, Cinské pismo, Praha 2009.

19 Viz Helen Westgeest, Zen in the Fifties: Interaction in Art Between East and West, Zvolle 1996, s. 100.
Prvni pokusy o navazovani na kaligraficka dila a tuSovou malbu souvisely zejména s poradanim
svétovych vystav, které mimo jiné poprvé predstavily zdpadnimu publiku v $ir$i mife tradi¢ni japon-
ské uméni a umélecké femeslo. Francouzsky sbératel japonského uméni a umélecky kritik Philippe
Burty (1830-1890) usporadal v roce 1879, v navaznosti na patizskou Svétovou vystavu z roku 1878,
zivou ukdzku kaligrafie, kterou predvedl japonsky umélec Watanabe Seitei (1851-1918).

20 Tradi¢ni zdpadni teorie nespravné vysvétlujici ¢inské znakové pismo jako piktograficky systém, ktery
ve vizudlnich zkratkdch zaznamenava redlné stavy a déje, ptispély v prvnich dekadach 20. stoleti
k rozvoji novych optickych médii, pfedev$im filmového obrazu. Proces tvorby filmového obrazu byl
ptipodobriovan ke zpiisobu vzniku nejstarsich prehistorickych jeskynnich kreseb nebo pravé k ¢in-
skému pismu a egyptskym hieroglyftiim. K tomu viz naptiklad Christian Metz, Language and Cinema
(Approaches to Semiotics [As]), Haag 1974, s. 272.

2l Jedna se o publikovanou diserta¢ni préci, obhdjenou na Filosofické fakulté univerzity v Bonnu. Viz
Marguerite Hui Miller-Yao, Der Einfluf§ der Kunst chinesischen Kalligraphie auf die westliche informelle
Malerei, Koln 1985.
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lovali tak do své tvorby vSechny zdsadni prvky uméni kaligrafie.?? Mezi umélce pfimo
ovlivnéné fadi dokonce pouze dva zdpadni autory, a to amerického malite Marka Tobeye
a s ur¢itymi vyhradami také francouzského umélce Andrého Massona, u kterého se zdjem
o kaligrafii vyvinul z jeho zkuSenosti se surrealistickou automatickou kresbou.?* Ptesto si
i sam Tobey, ktery se kaligrafii vénoval dlouhd desetileti, ¢asto i ve spolupraci s ¢inskymi
nebo japonskymi umélci,?* uvédomoval, Ze pro zdpadniho tviirce neni mozné docilit
v uméni kaligrafie nejvyssi kvality, protoZe s vyukou se musi za¢it jiz ve velmi raném véku
a pod vedenim zkugeného mistra.?>

U vétsiny dalsich evropskych nebo americkych umélcti ¢erpajicich z oblasti ¢inské
nebo japonské kaligrafie §lo predev$im o volné inspirace, vychazejici zejména ze zaujeti
dynamikou, tvarem, rytmem a pohybem (kaligrafické) linie v prostoru malifského dila
nebo problematikou stfidani prazdnych a plnych malifskych ploch a objemd, kde hraly
dulezitou roli také nové pristupy k pojednani bilé a cerné, navazujici na tradici vychodo-
asijské monochromni tuové malby a kaligrafie. Dal§im dulezitym faktorem se v tomto
kontextu stalo zkoumdani moznosti abstrahujicich tvart v souvislosti se zdjmem o kaligra-
ficky znak jako piktograficky symbol.

Inspirace kaligrafickymi pfistupy byly silné propojené se zdjmem umélcii o ¢inské
a japonské tradi¢ni mysleni, a to zejména o témata Cerpajici z ¢chanového (japonsky
zenového) buddhismu?® a ¢inského taoismu, piedevsim v kontextu uméleckych reflexi
ustfedniho pojmu tao?” ve smyslu praptivodni, abstraktni jednoty, ptirozeného zdroje
v8ech véci.?8 Piedevsim v povale¢ném obdobi rostla v uméleckém i intelektudlnim pro-

22 Ibidem, s. 2. Mezi dalsi diilezité, i kdyz kaligrafii pouze volné inspirované zapadni umélce autorka fadi
ptedevsim Pierra Alechinskyho, Julia Bissiera, Jeana Degottexe, Morrise Gravese, Hanse Hartunga,
Georgese Mathieua nebo Henriho Michauxe. Tito umélci podle autorky sice vice ¢i méné intenzivné
reagovali na ¢inskou kaligrafii, ale nikdy dostate¢né neptejali specifické kaligrafické techniky. Viz
ibidem, s. 6.

Ibidem, s. 235.

Tobey byl v dlouhodobém pracovnim i pratelském kontaktu zejména s ¢inskym umélcem Tcheng
Baj-jem (Teng Baiye, iR, 1900-1980), kterého potkal ve dvacétych letech béhem studii v Seattlu
a pozdéji s nim spolupracoval také béhem svého pobytu v Ciné.

Peng Chang Ming, Impact de la peinture chinoise. Trois examples marquants (Mark Tobey, André
Masson, Henri Michaux), in: Flora Blanchon (ed.), La question de ["art en Asie orientale, Paris 2008,
s. 405-426, cit. s. 422.

Skola &chan (chan, i), japonsky zen, patti mezi nejvyznamnéjsi skoly vychodoasijského buddhis-
mu. Jde o ptivodni ¢insky buddhisticky myslenkovy smér zalozeny v 7. stoleti n. L, ktery se dostal
v pribéhu 12. a 13. stoleti do Japonska. Cchan je zaméteny predevsim na praxi duchovnich cviéeni.
Pti cvi¢eni se md mysl zklidnit natolik, aby se ¢lovék mohl pohrouzit do vlastniho védomi, zcela
nezavislého na smyslech. Tyto meditace maji adeptovi pomoct zachytit prostfednictvim intuice abso-
lutno, nejvyssi transcendentni pravdu. K tomu viz v ¢eském jazyce predevs§im Anne Cheng, Déjiny cin-
ského myslent, Praha 2006, zvl. s. 383-390. K zakladni historii a charakteristikim ¢inského ¢chanového
mysleni v ¢eské odborné literatute viz také Jiti Holba, Lin-ti a ¢chan, in: Olga Lomové - Zlata Cerna
(eds), Hleddni harmonie. Studie z ¢inské kultury, Brno 2009, s. 71-83, nebo Egon Bondy, Pozndmky
k déjindm filosofie 2. Cinskd filosofie, Praha 1993, s. 204-214.

Tao (Dao, i) v doslovném i preneseném vyznamu nejlépe vystihuje slovo ,,cesta“. V §ir§im vyznamu
znamena také ,,zpiisob, ,,metodu”. Ve staré ¢instiné muize mit toto slovo také slovesny vyznam ,,jit",
»kracet kupredu® nebo také ,,mluvit®. Tento vyraz, Casto spojovan pouze s taoistickym myslenim, byl ve
skute¢nosti ve staré ¢inské literatute vieobecné pouzivan. Viz Cheng (pozn. 26), s. 27. Berta Krebsova
tao charakterizuje jako ,,vse a nic®, které je samo ,,bez piivodu®, ale je ,kofenem* vieho, trvale ,,bez ¢in-
nosti‘, a presto ,,zdrojem" veskerého byti a déni. Viz Lao-c, Tao te ting, pielozila a komentafi opattila
Berta Krebsovd, Praha 1997, s. 16.

K tomu viz v kontextu tradi¢niho ¢inského uméni publikaci Stephen Little — Shawn Eichman (eds),
Taoism and the Arts of China, Chicago 2000, zvl. s. 13-30.
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stfedi zapadni Evropy a Spojenych statti popularita riiznych vykladt japonského zeno-
vého mysleni.?”

Nejvlivnéjsi byla v tomto sméru prednaskova a publika¢ni ¢innost japonského mysli-
tele D. T. Suzukiho (Suzuki DaisetsuTeitaro, 8 AR KA EAER, 1870-1966), ktery po ab-
solvovani Tokijské univerzity piisobil dlouhodobé ve Spojenych statech, kde v padesatych
letech prednasel na Kolumbijské univerzité v New Yorku (konkrétné v letech 1952-1957).
Suzuki se proslavil desitkami popularnich studii o zenovém buddhismu, ¢asto aplikova-
nych na aktudlni umélecka a spole¢enskd témata.>® Jeho interpretace zenového mysleni
cilila na prezentaci zenu jako univerzalni cesty k nalezeni osobni spontannosti a kreati-
vity, a to nejen v uméni, ale doslova ve véech aspektech Zivota.3!

V tomto kontextu se Suzuki pokousel reflektovat také dobové velmi aktudlni proble-
matiku metafyzického propojeni ¢lovéka s piirodnim dénim.?? Reseni nalezl opét ve
svém vykladu zenu, ktery definoval jako mysleni vychdazejici z iracionality, ktera pred-
stavuje typicky aspekt zenového uceni.3* Suzuki zde prosazoval koncept dualismu mezi
zapadnim a vychodnim myslenim. Zapad definoval jako racionalni, zatimco vychodni
mysleni prezentoval jako intuitivni, neptistupné raciondlnimu poznani, a tim padem také
nadrazené zdpadnimu filosofickému uvazovéni.* Podle Suzukiho ndm préavé iracionalita
prirody, prekracujici nase lidské pochybnosti a nedivéru, umoznuje osobni transcenden-
ci a vzéjemné univerzalni splynuti.3

29 Propagace zenového uceni v zépadnim prostiedi zapocala jiz kolem roku 1900. Vychazela zejména
z okruhu japonskych intelektualti, ktefi poradali pfednaskova turné po Americe nebo zapadni Evropé.
Vétsina z nich vSak byli laikové, ktefi sami neméli zddné hlubsi zkusenosti s praxi tradi¢nich zenovych
mistra a jejich myslenky ¢asto vychdzely z nespravného nebo zkresleného vykladu zenové praxe.
Jednou z hlavnich snah téchto aktivit bylo globalné prezentovat ideu vyjimec¢nosti a jedine¢nosti
japonského naroda. Ten mél stat vysoko nad zapadni tradici a kulturou, idajné neschopnou pochopit
hlubokou spiritudlnost a meditativni ptistupy vychodnich nabozenstvi. K tomu viz Robert H. Sharf,
The Zen of Japanese Nationalism, History of Religions XXXIII, 1993, ¢. 1,s. 1-43, zvl. 5. 1-3.

30V roce 1934 byla v Kjétu v anglickém jazyce publikovana Suzukiho nejzndméjsi studie Uvod do
zen-buddhismu (An Introduction to Zen Buddhism). Kniha se brzy doc¢kala mnoha vydani v dalsich
svétovych jazycich. K prvnimu némeckému vydani z roku 1939 napsal rozsahlou tivodni stat Carl
Gustav Jung. Na knize Zen-buddhismus a psychoanalyza (Zen Buddhism and Psychoanalysis) z roku
1960 Suzuki spolupracoval s Erichem Frommem.

31 David L. MacMahan, The Making of Buddhist Modernism, Oxford 2008, s. 123. V ramci moderni
japonské filosofické diskuse se dlouhodobé¢ pokousel o syntézu zapadni filosofické tradice a vychod-
niho mysleni, opét zejména v kontextu zenovych a taoistickych témat, pfedni dobovy myslitel Nigida
Kitar6é (Nishida Kitaro, PG H#£25 Hl5), Suzukiho dlouholety pritel a inspirator. Problematiku tvofeni
a intuice rozvinul v rdmci své ustiedni teorie ,.isté zkuSenosti® ,Cista zkugenost“ podle autora
umoziuje sjednoceni subjektivniho ,,ja“ s vécmi, které nas obklopuji. Bez této jednoty by podle Nigidy
poznani reality nebylo viibec mozné. K tomu viz v ¢eské odborné literatufe zejména Véra Linhartova,
Sousttedné kruhy, Praha 2010, s. 429-430.

32 MacMahan (pozn. 31), s. 125.

3 Proti tomuto Suzukiho vykladu zenu se zvedla kritika ze strany nékterych vychodoasijskych mysliteld.

Viz zejména studii Hu Shih, Ch'an (Zen) Buddhism in China: Its History and Method: Is Ch'an (Zen)

Beyond Understanding?, Philosophy East and West 111, 1953, ¢. 1, s. 3-24. Na tuto studii Suzuki rea-

goval ¢lankem Daisetz Teitaro Suzuki, Zen: A Reply to Hu Shih, Philosophy East and West 111, 1953,

¢. 1, s. 25-46, ve kterém autorovi ptivodni studie vycetl, Ze znalost historie a metodologie ¢chanu

(zenu) nestaci k hlubokému porozuméni tomuto mysleni. Zdsadni a zcela nezbytna pro absolutni

porozumeéni tomuto uceni je podle Suzukiho kreativni, individualisticka osobnost, kterd se vymyka

bézné historické charakteristice daného tématu.

Viz MacMahan (pozn. 31), s. 127.

35 Ibidem, s. 125. David L. MacMahan také upozornil, Ze Suzukiho prezentace zenu v zdpadnim kul-
turnim okruhu vychdzela z hybridniho a pluralistického konceptu, propojujiciho zdklady zenového
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Suzukiho pristup k propagaci buddhistického mysleni v zapadnim prostredi, nebo
také jeho osobni politické postoje, se pozdéji dockaly kritiky ze strany nékterych teo-
retiki1.3¢ Pfesto byl jeho ptinos pro mezivale¢né a zejména povile¢né uméni, mysleni
a popularni kulturu zcela zdsadni, a to jak v zapadni Evrop¢, tak zejména ve Spojenych
statech a samotném Japonsku. Jeho vyklad zenu totiZ rozvinul nékolik dulezitych forma-
tivnich témat.

Helen Westgeest ve své publikaci Zen in the Fifties: Interaction in Art between East
and West, mapujici inspirace zenovym buddhismem v povale¢ném zdpadoevropském,
americkém a japonském uméni, nastinila pét zdkladnich tematickych okruhti uméni pa-
desatych let, inspirovanych zenovym myslenim v poddni D. T. Suzukiho.?” Zdiiraznila
zejména problematiku vyjadfeni kategorii absolutni prazdnoty a nicoty v uméleckém
dile v kontextu hleddni praptivodni univerzalni jednoty, diraz na dynamicky charakter
malitské nebo kaligrafické tvorby, vnimani neurcitosti a neomezenosti prostoru malif-
ského dila, pfimou zkugenost umélce tady a ted a také univerzalni ptistup k uméleckému
tvofeni, pokousejici se prekonat odvéky dualismus objektu a subjektu.3?

V oblasti kaligrafickych ptistupt byla tato témata reflektovana zejména v souvislosti
s novym chapanim télesnosti umélce a jeho fyzickym a psychickym propojenim s di-
lem. Umélec se takto snazil pronikat do samotného procesu vzniku a fungovani svéta.
K tomuto déni vSak nepfistupoval v (zdpadnim) smyslu vytvareni konkurence samotné-
mu ,,Stvotiteli, ale z potfeby az nutnosti stat se prostfednictvim svého psychofyzického
nastaveni nedilnou soucasti univerzélniho tvotivého absolutna, které je ve své podstaté
prazdné, to znamend rozumovym myslenim neuchopitelné, a proto je Ize vizualné zachy-
tit pouze v jediném okamziku nghlé intuice.*

Hledani nadosobniho fadu a vSezahrnujici jednoty predstavovalo hlavni cil umélecké
tvorby jiz nékolikrat zminovaného Marka Tobeye.*0 V roviné vytvarného vyjadieni umé-
lec tyto snahy napliioval reflektovanim motivu kruhu nebo ovélu jako symbolt absolutni
dokonalosti a celistvosti.*! Pro Tobeye predstavoval princip kruhu ¢i kulatosti (round-
ness) také pravy zdroj lidské vzajemnosti a podstatu umélecké tvorby, kterd neprichdzi
z vnéjsku, ale je soucasti umélcova vlastniho nitra.4?

Jednim z inicia¢nich momentt byl pro umélce pobyt v japonském zenovém klaste-
fe v roce 1934. Dostal tam jako medita¢ni pomticku tusovou kaligrafii s namétem ze-

uceni se zapadnimi myslenkovymi a uméleckymi sméry, a to zejména s némeckym romantismem
a americkym transcendentalismem. Ibidem, s. 123.

Predev$im Robert H. Sharf a Brian D. Victoria ostfe kritizuji Suzukiho roli v nacionalistické propagaci
zenového buddhismu, ktera prispéla k militantnimu postoji Japonska v obdobi druhé svétové valky.
K tomu viz pfedevsim publikaci Brian D. Victoria, Zen at War, Rowman & Littlefield 1997. K prob-
lematice neschopnosti pravdivé reflektovat osobni a nékdy také celospolecenské jednani v dobé druhé
svétové valky v Japonsku viz roman Ishiguro Kazuo, Malit pomijivého svéta, pteklad Jiti Hanus, Praha
2018.

Viz Westgeest (pozn. 19), s. 17.

Ibidem, s. 17-25.

Viz Cheng (pozn. 26), s. 386.

Peng Chang Ming (pozn. 25) s. 423.

Miiller-Yao (pozn. 21), s. 298.

William C. Seitz, Mark Tobey, New York 1962, s. 9. K tematice kulatosti v tvorbé Marka Tobeye viz také
studii Dore Ashton, Mark Tobey et la rondeur parfaite, Reviie XXéme siecle XXI, 1959, ¢. 12, s. 66-69.
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nového kruhu,*® nad jehoZ vyznamem dlouho pfemyslel. Uvazoval, zda zenovy kruh
symbolizuje transcendentnost univerza, kterému se mé oddat, nebo zdali jde o estetické
cviceni zamérené na nuance autenti¢nosti uméleckého vyjadreni, které on jako cizinec
neni schopen rozeznat. Nakonec si uvédomil, Ze pomoci této malby byl schopen zacit
vnimat a vidét uplné novym zpisobem, kdy i ta nejnepatrnéjsi, ptivodné nicotna véc
ziskala zcela nové vyznamy a duleZitost, které diive nedokazal odhalit.* Pro Tobeye tyto
zku$enosti predstavovaly skute¢né zjeveni, které mu umoznilo postupné si vybudovat
univerzalni umélecky jazyk, v mnoha smérech Cerpajici z kaligrafické tradice a vyuzivajici
zejména fyzickou, gestickou bezprostfednost a dynamiku multiplikované linie nebo tahu
v kontextu budovani kompaktniho malitského prostoru. Ten mu pak umoznoval vyjadrit
mnohovrstevnatost vnitfnfho rytmu v procesu vzniku vytvarného dila.>

Rotace moderniho téla

Problematika télesnosti v kontextu umélecké tvorby se také stala dtlezitym vycho-
diskem dobového filosofického uvazovani v ramci nového chépani télesnosti a fenome-
nologie vinimdni. Témattim télesnosti ve vztahu k umélecké tvorbé se vénoval zejména
Maurice Merleau-Ponty, ktery ptekonal ptivodni tezi svého ucitele Edmunda Husserla
(1859-1938) o ,,dvojité jednoté” subjektivniho a objektivniho téla a predstavil svou vlastni
teorii téla jako ontologicky svébytného pole.* Jak upozornuje Jan Haldk, ve svém pozd-
nim filosofickém bddani Merleau-Ponty opakované charakterizoval télo (corps) a véci,
které télo ve svété obklopuji, jako rtizné varianty télesnosti (chair).*” Télesnost popisuje
jako univerzalni latku svéta,* v ramci které télo funguje jako nastroj komunikace a pred-
stavuje ,,zivel byti“4° Zasadni se v tomto procesu stdva cirkularita vztaht duse a téla.>®
Nejvyraznéji se Merleau-Ponty k této problematice vyjadril v kapitole Splétani-chiasmus
v pozdni studii Viditelné a neviditelné (vydano posmrtné roku 1964), kdyz pise:

»Télo nds svou ontogenezi spdji pfimo s vécmi, ponévadz spojuje vjedno obé své kontury,
oba své okraje: smyslovou masu, kterou jest, i masu smyslového, z niz se oddélovinim rodi
a pro kterou je jakozto vidouci otevieno. Télo a pouze télo, které je bytim o dvou dimenzich,

4 Kruh predstavoval jedno z tstfednich témat tradice japonské zenové malby. K historii zenového

mysleni viz naptiklad Helmut Brinker — Hiroshi Kanazawa, Zen: Masters of Meditation in Images and

Writings, Zurich 1996. K tradici zenové malby a kaligrafie z pohledu amerického umélce a teoretika

viz Stephen Addiss, The Art of Zen: Paintings and Calligraphy by Japanese Monks 1600-1925, New York

1998. Toto téma je nadale reflektovdno v kontextu japonského sou¢asného uméni. Vyhradné moderni

reflexi klasického vytvarného motivu zenového kruhu se po roku 1962 vénoval predni predstavitel

japonského povélecného uméni Josihara Dzir6 (Yoshihara Jiro, 254 K, 1905-1972)

Miiller-Yao (pozn. 21), s. 300.

Chang Ming Peng zduraziiuje, Ze Tobey v ramci tvorby rozliSoval mezi dily vychdzejicimi z jeho

»amerického temperamentu®, které oznacoval jako dionyské, a tvorbou ¢erpajici z ¢inské a japonské

kaligrafické tradice nebo meditativni praxe a predstavujici pro néj princip apollinsky. Viz Peng Chang

Ming (pozn. 25), s. 426.

46 K tomu viz Jan Halak, Merleau-Pontyho ontologicka interpretace Husserlova pojeti téla jako ,,dvojité
jednoty, Filosoficky ¢asopis LXIV, 2014, ¢. 3, s. 339-354.

47 Tbidem, s. 340.

48 Maurice Merleau-Ponty, Viditelné a neviditelné, pielozil Miroslav Petfi¢ek, Praha 2004, s. 140.

4 Halék (pozn. 46), s. 345.

50 Tbidem, s. 353.
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nds miiZe privést k vécem samym, jeZ samy nejsou néjakd plochd jsoucna, nybrz jsoucna
nadand hloubkou, nedostupnd pro subjekt, ktery je pozoruje z nadhledu, jez se otevird
pouze tehdy, pokud je tu néco, co s nimi koexistuje ve stejném svété.“>!

Merleau-Ponty si zaroven uvédomuje, Ze pohyb je uzce spjat s vidénim. Jeho pojeti zi-
vouciho téla predstavuje ,,splet vidéni a pohybu“>? Pohled, podobné jako télo, ,,0bjimd,
ohmatdva viditelné véci a spojuje se s nimi (...) jako by je znal jesté diiv, nez je poznd (...).“>

V eseji Oko a duch Merleau-Ponty aplikuje tuto teorii také na uméleckou tvorbu. Po-
dle autora ,,malit méni svét v malbu tim, zZe propiijcuje své télo svétu.“>* Toto viditelné
a pohyblivé télo udrzuje véci kolem sebe v kruhu, a proto se i vidéni uskute¢iiuje upro-
stfed véci, vytvorenych ze stejné latky jako télo.>

Oko umélce vidi svét a zaroven vidi, co svétu chybi, aby se mohl stat obrazem.>¢ Malif-
stvi tak ,,propiijcuje viditelnou existenci tomu, co laické vidéni povazuje za neviditelné.“>”
Intenzivni malifské vidéni dokdze proniknout az k samotnému ,,tkanivu Byti“>8 V tomto
kontextu malif (umélec) predstavuje pro ostatni lidi prostfednika, ktery ma schopnosti
a nadani zviditelnit ,,preexistenci“ svéta, ktera ptivodné existuje (pouze) jako virtualni vi-
ditelno.>® Merleau-Ponty proto tvrdi, Ze ,,svét uz neni pred malitem jako predstava, nybrz
malit sam se rodi ve vécech jako koncentrace viditelna, jez si uvédomilo sebe sama®. Malif
v procesu ,,rozeni uméleckého dila nezobrazuje néjaky konkrétni predmét, ale vychdzi
ze ,,zobrazeni ni¢eho® a ukazuje, ,jak se véci stavaji vécmi a svét svétem*.%0

Zékladnimi vyjadfovacimi prostfedky umélce jsou v tomto procesu jeho fyzicka ges-
ta a malifské ¢ary.®! K problematice prvotni mali¥ské ¢ary se Merleau-Ponty vraci také
v eseji Nepiimd fe¢ a hlasy ticha, kdyZ analyzuje filmové zabéry zachycujici Mattisovy
malitské pohyby. Domnivd se, Ze zdznam filmové kamery, sledujici Matisse pii tvorbé,
umoznil divakovi poodhalit tajemstvi jeho tvorby. Jak Merleau-Ponty zdtraziuje,

»Tentyz Stétec, ktery poskakoval od jednoho tihozu k druhému, pozorovin pouhym
okem, jako by meditoval v této radostné a slavnostni chvili, v této blizkosti stvofeni svéta,
jako by se rozhodoval pro néktery z desiti moznych pohybii, tancoval pred platnem, nékoli-
krat se ho lehounce dotkl a nakonec se na né vrhl jako blesk a nacrtl jediné moznou édru.“2

Matisse se pry po zhlédnuti tohoto filmu domnival, Ze pfi své umélecké ¢innosti piiso-
bi jako samotny tvorivy Biih. To je podle Merleau-Pontyho pfehnané tvrzeni, i kdyz zahy
priznavd, ze Matisse pri praci volil z mnoha rtiznych moznosti a zachytil jednu, uréitou
&aru, ,kterd ho volala, aby se obraz konecné stal tim, k emu se pravé chystal“.53

5

=

Merleau-Ponty, Viditelné a neviditelné (pozn. 48), s. 138-139.

52 Maurice Merleau-Ponty, Oko a duch a jiné eseje, prelozil Oldfich Kuba, Praha 1971, s. 26.

33 Merleau-Ponty, Viditelné a neviditelné (pozn. 48), s. 135-136.

54 Oko a duch, s. 9.

5> Ibidem, s. 10

56 Tbidem, s. 12.

57 Ibidem, s. 12-13.

58 Tbidem, s. 13.

59 Ibidem, s. 14.

60 Tbidem, s. 26.

61 Tbidem, s. 14.

62 Merleau-Ponty, Nepfimd fe¢ a hlasy ticha, in: Maurice Merleau-Ponty: Oko a duch (pozn. 52), s. 58
a59.

63 Ibidem, s. 59. K ontologickému vyznamu ¢ary v uméleckém procesu viz také Miroslav Petficek,

Mysleni obrazem. Priivodce soucasnym filosofickym myslenim pro stfedné pokrocilé, Praha 2009,

s. 80-126.
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Zakladni pohyb svéta

Propojeni uméleckého téla s procesem vytvarného tvoreni jako paralely vyjadfeni pra-
podstaty pohybii a promén ve vysostné umélecké roviné reflektoval ve svém stéZzejnim
dile - v novele Pfili§ hlu¢nd samota Bohumil Hrabal.6* Rytmizovany monolog li¢i Zivotni
ptibéh a zejména vnitfni pocity starého délnika Hanti, pracujiciho dlouhd desetileti ve
sbérnych surovindch u starého hydraulického lisu. Jde zde pfedev$im o sloZitou a mnoho-
vrstevnatou filosofickou tivahu o osudu ¢lovéka a jeho postaveni v tomto svété, odrazejici
také Zivotni (autobiografické) zku$enosti samotného Hrabala. I kdyZ byla novela publi-
kovana az v poloviné sedmdesatych let, je déjové zasazena do Libné let padesatych, kdy
Hrabal sdm pracoval ve sbérnych surovindch. Pfibéh plny odkazii na zépadni uméleckou,
filosofickou a kfestanskou tradici®® silné reflektuje také ¢inské taoistické myglen, které
Hrabala hluboce zaujalo jiz v priibéhu padesatych let.5

Délnik Hanta vytvari ze starého papiru a vzacnych knih dokonale slisované baliky -
témér konceptualni umélecka dila, ktera obsahuji vynatky z nejriiznéjsich filosofickych
spisti nebo knizni reprodukce vyznamnych dél svétového uméni ¢’ Harita je ,,proti své viili
vzdéldn“ Cetbou téchto knih, které ve velkém zachranuje a shromazduje ve svém malém
byté. Ve své samoté premysli o zasadnich otdzkach lidského Zivota a dé¢jin i o vlastnim
osudu a svych Zivotnich laskdch. Hantovu dlouholetou snahu o zachovani kulturnich
a uméleckych odkazii nakonec zni¢i zavedeni modernich hydraulickych listi, pomoci
kterych mladi délnici bezmyslenkovité lisuji celé stohy knih. Tim zavr$uji Hantav Zivotni
udél, koncici v bezvychodné situaci evokujici osobni zmar a zdnik.8

Neménnost a neodvratnost zdkont lidského Zivota i umélecké tvorby je v ptibéhu vy-
jadfena stéle znovu a znovu se vynofujicim citdtem ,,Nebesa nejsou humdnni*. Jde o para-
frazi uvodniho ver$e paté kapitoly Tao te tingu, ktery zni: ,,Nebesa a zemé nejsou humdnni,
pristupuji ke vSem vécem jako ke slaménym psiim.“®® Tato my$lenka zdtraziuje zejména
ptirozenost neustdlého kolobéhu vsech pochodu tohoto svéta, jako je cyklické sttidani

64 Jak upozoriiuje Susanna Rothova, tento text existuje ve tfech variantach. Treti, definitivni verze zaca-
la kolovat v roce 1976 jako strojopis. Text byl v necenzurované verzi oficialné poprvé publikovin
az v roce 1989. Viz Rothova, Hlu¢nd samota a hotké §tésti Bohumila Hrabala, Praha 1993, s. 113.
K réiznym variantdm romanu viz také detailni studii Jakub Ceska, K variantnosti Hlu¢né samoty,
Ceskd literatura LXIV, 2016, &. 5, s. 696-730.

Hrabal byl ve svych literarnich vzorech inspirovan Jitim Koldfem, se kterym sdilel také nadSeni pro
Pustou zemi T. S. Eliota, Joycova Odyssea nebo tvorbu Mallarmého a Apollinaira. Podrobnéji viz Eva
Capkové, Bohumil Hrabal a vytvarné uméni, Praha 2015, s. 29.

Pro Hrabala predstavoval spis Tao te ting celoZivotni inspiraci, ke které se opakované vracel hned
v nékolika svych stézejnich literdrnich dilech (¢erpal predev$im z prvniho ¢eského prekladu spisu
profesora Rudolfa Dvoraka z roku 1920, ktery vysel pod ndzvem Lao-Tsiova Kanonickd kniha o Tau
a ctnosti). Myslenky taoismu Hrabala oslovily jiz v padesatych letech, kdy nad vybranymi citaty vedl
dlouh¢ diskuse v okruhu svych nejblizsich ptitel. K tomu viz Capkové (pozn. 65), s. 129.

Hantovu uméleckou ¢innost miizeme opét chépat autobiograficky. Hrabal se soubézné s literdrni tvor-
bou vénoval také vytvarné kolazi, které dal na sklonku tvorby pfednost pred psanym slovem. Na rozdil
od Koléfe pro néj literarni a vytvarnd ¢innost dlouhodobé predstavovaly nerozlu¢né spojité nadoby.
Viz Capkové (pozn. 65) s odkazy na dalsi literaturu, s. 30.

Rothova zdiiraziiuje, Ze ptivodni motiv Hantovy sebevrazdy slisovanim byl ve tfeti, definitivni verzi
dila zmirnén a zavér zstava v tomto sméru otevien. Rothova (pozn. 64), s. 114.

Cely ver§ v ¢eském prekladu sinologa Davida Sehnala zni: ,,Nebesa a zemé nejsou humdnni, ptistupuji
ke viem vécem jako ke slaménym psiim. Nanejvys moudii muzZové nebyli humdnni, pristupovali k lidem
jako ke slaménym psiim.“ Viz Laozi, pteklad z ¢inského origindlu David Sehnal, Praha, Galerie Zdenék
Sklenaf 2013, nestrankovano.
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ro¢nich dob, dne a noci, Zivota a smrti. Nebesa a Zemé totiz nemaji emoce, neznaji lasku
nebo nendvist jako lidské bytosti, nic a nikoho neuprednostuji.”® Zda se, Ze pravé ptijeti
této myslenky muiZze pro starnouciho Hantu znamenat moZnost smifeni se s vlastnim
osudem a casto trpkymi zivotnimi vzpominkami.

Motiv neustalého, cyklického opakovani vSech Zivotnich déjii je zde na nékolika for-
malnich i obsahovych trovnich vyjadien symbolikou kruhu. Svéd¢i o tom jiz zakladni
vystavba dila, rytmizovany text, pfipominajici strukturu hudebni skladby, ve které se stéle
vraci nékolik nosnych motivii. V symbolické roviné evokuje cykli¢nost Zivota ustfedni
téma romanu — Hantova opakujici se rytmicka prace na hydraulickém lisu, kterou hlavni
hrdina popisuje nasledovné:

»Presuji stary papir a zeleny knoflik je pohyb stény vpted a cerveny knoflik je pohyb
nazpdtek, tak moje masina vykondvd zdkladni pohyb svéta, tak jako mechy helikonky, tak
jako kruznice, kterd at z kteréhokoliv mista vysla, tam musi skoncit.“7!

Hanita v tomto kontextu evokuje samotaiského demiurga, ktery nejen zachranuje to,
co z tohoto svéta zbylo, ale snazi se obecnou destrukci proménit v nové tvofeni. Susanna
Rothova v této souvislosti upozornila na Hrabalovu estetiku rozpadu a niceni, kdy umeé-
lec destrukei ciziho textu (obrazu) vytvari (rekonstruuje) nové umélecké dilo.”? V této
roviné muzeme analyzovat také sisyfovskou Hantfovu praci. Neustdlé lisovani (ni¢eni)
knih a dalsich pfedmétu reflektuje nejriiznéj$i vyznamové roviny. Prvotni téma likvidace
kultury, knih i ¢asti historického mésta (Prahy-Libné) v sobé zaroven obsahuje myslenku
periodického obnovovani svéta, regenerace ad infinitum.”> Hanta tak na svém lisu obraz-
né (znovu)formuje svét, kulturu a déjiny. Sdm sebe proto ptizna¢né vnima jako ,,nézného
feznika®, ktery ma zélibu v pozorovani vybuchi, ni¢eni a destrukei:

»(...) jd miluji priitrze mracen a demolicni Cety, postavam celé hodiny, abych vidél jak
pyrotechnici sprazenym pohybem, jako by pumpovali gigantické pneumatiky, vyhazuji celé
bloky, celou ulici (...).“7

Pfi své praci nachdzi Hanta utéchu v kiestanském uceni a myslenkach ¢inského taois-
mu. Vyznam taoistické tradice zde stoji v urcitém kontrastu, ale na druhé strané zaroven
v souladu s kiestanstvim.” Tyto dva zdsadni motivy zdtraznuji vize hlavniho hrdiny,
kdy se mu pod vlivem nadmérného piti piva zjevuji postavy mladého Jezise a starického
mistra Lao-c’a.”® Tyto dvé postavy jednoho dne spole¢né prichézeji do jeho sklepni dilny,
ke starému lisu. Zatimco Jezi§ vypada jako libezny mladik, Lao-c’ ma pomackany oblicej
starce.”’

70 Wang Keping, The Classic of the Dao: A New Investigation, Beijing 2010, s. 51-52.

71 Bohumil Hrabal, P#ilis hlu¢nd samota, Praha 2012, s. 34.

72 Viz Rothova (pozn. 64), s. 148. K motivu koldze a montdze v Hrabalové literarnim dile viz ibidem,
s.77-83.

Viz Eliade, Mytus o vééném ndvratu (pozn. 6), s. 75.

Hrabal (pozn. 71),s. 9.

Hrabal ve svém dile ¢asto pracuje s kontrasty, protiklady a vyznamovymi konfrontacemi. Viz Rothova
(pozn. 64) s. 70.

Ritudl piti piva Hantovi napomaha dosdhnout témét $amanistickych vizi, které se podle jeho slov
vrodiné dédi: ,A jd jsem se nedivil tém dvéma postavdm (Jezis a Lao-C’), protoZe moji dédkové a pradéd-
ci z piti kotalky mivali také vidéni, zjevovaly se jim bytosti z pohddek, dédek potkdval na vandru rusalky
a vodniky, pradéd zase véril na bytosti, které se mu zjevovaly na humnech litovelského pivovaru (...)
Hrabal (pozn. 71), s. 39.

Ibidem, s. 38.
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Pravé vékovy rozdil a zivotni postoj téchto dvou postav mé pro délnika Hantu zasadni
vyznam, pomdhd mu pochopit zékladni premisy jejich filosofie. Mlady Jezi§ v délnikové
vidéni prekypuje horlivosti a chce ménit svét, zatimco statec Lao-c’ se rezignované roz-
hlizi a navraci se k po¢atku.” Hanta tak vidi ,, JeziSe jako optimistickou spirdlu, [a] starého
mistra Lao-c’e jako bezvychodnou kruznici“’° Symbolika kruhu, propojujici zde inspira-
ce taoistickym myslenim a také Nietzscheho ideou vé¢ného navratu téhoz, je prolnuta
s motivem spiraly, symbolizujicim postavu JeziSe. Haiita k tomu na jiném misté dodava:

»Tak spirdla a kruh si v mém zaméstndni odpovidaji a progressus ad futurum splyvd
s regressem ad originem a ja to vecko navic hmatové prozivam (...).“80

Toto mystické setkani se odehravd na pozadi kazdodenni prace u hydraulického lisu,
kdy ptivazeji stary papir. Tentokrat jde o krvavy papir z jatek, okolo kterého poletuje
neodbytné hejno masarek, divoce vrézejicich do délnikovy tvéte.8! Hrabal tuto scénu
popisuje jako konfrontaci statické nad¢asovosti v postavach Jezise a Lao-ce a neklidného
reje zakladnich Zivotnich pudt a pochodti v podobé divoce poletujicich, nenasytnych
much. Zatimco JeZi§ a Lao-c’ ti$e a nehybné stali u lisu, ,tisice masarek a kobaltovych
much tisici ktivkami poletovaly jako Silené sem a tam a kovovy zvuk jejich kiidel a tél znél
vysokymi tény, vysivaly do vzduchu sklepeni veliky Zivy obraz sestaveny z neustdle se po-
hybujicich kfivek a cdkancii zrovna tak, jak litim barev sestavoval svoje gigantické obrazy
Jackson Pollock“.8%

Hrabal pokracuje velmi sugestivnim popisem procesu lisovani krvavého papiru, ktery
pohlcuje a likviduje masatky, neschopné vzdat se uspokojeni svych zdkladnich zivotnich
pudit:

»A nakladal jsem plnymi krvavymi ndrucemi cerveny mokry papir, oblicej jsem mél pln
skvrn od krve, a kdyz jsem tisknul zeleny knoflik, sténa mého lisu presovala i s tim stras-
livym papirem i ty mouchy, které se nedovedly odtrhnout od zbytkis masa, masarky, které
zesilely tou viini masa a tijely a pojimaly se a pak jesté s vétsi vasnivosti v trhavych pirue-
tdch vytvdrely kolem koryta plného papiru hustd kioviska pomatenosti, tak jako v atomu
viti neutrony a protony. ‘%3

Hrabalovo ptirovnani Hantovy prace k tvorbé Jacksona Pollocka souzni s poznamkou
Jindficha Chalupeckého k nové situaci povale¢nych umélct, kdyz zduraziuje, ze ,,jediné,
co zbyvd, je uzaviit se do sebe a hledat posledni a nevyvratnou uz jistotu docela az na dné
sebe sama (...) 3 Podle Chalupeckého se tento navrat k sobé, k vlastnimu ,,vnitinimu
hlasu®, v umélecké tvorbé odehrava ve vyrazné hmotné (hmatové) roviné, protoze ,, je
rytmem téla, akci svalii a hmatem kiiZe, je hladovosti zraku (...). Umélec nemaluje uz
obraz; maluje déni, podddvd se mu, nechdvd pred sebou riist novou skutecnost“3> Jako
priklad této teorie uvadi Chalupecky pravé Pollockovu tvorbu. Pollockiiv malifsky pro-

78 Ibidem, s. 40.

79 Ibidem, s. 40-41.

80 Tbidem, s. 55.

81 Tbidem, s. 38.

82 Tbidem, s. 39.

83 Tbidem, s. 40.

84 Jindfich Chalupecky, Uméni dnes, Praha 1966, s. 20.
85 Ibidem.
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ces charakterizuje jako polondboZzenskou aktivitu.8¢ Obraz predstavuje pro malife nové
prosttedi, imagindrni prostor, ktery jej zcela pohlcuje.” Harita je prototypem tohoto typu
umélce, hydraulicky lis se stava soucasti jeho fyzické existence, je pro néj skute¢nou feci
svali a rytmem téla. Se strojem je propojen nejen fyzicky, ale i svym psychickym rozpo-
lozenim, kdyz zdtiraziuje, Ze jeho mozek ,,jsou hydraulickym lisem spresované myslenky,
baliky ndpadii“38

Zacatek nulté hodiny

»Zero je ticho. Zero je zacdtek. Zero je okrouhlé. Zero se toci (...).“%

Hrabal se ve svém popisu rezignovaného starce Lao-ca jako bezvychodné kruznice
navracejici se k pocatku dotkl dal$iho zasadniho tématu — vnimani jinych civiliza¢nich
okruht mimo (nas) historicky ¢as a vyvoj. V ptipadé Hrabalovy kruznice sice opét jde
predevsim o reflexi zdkladnich myslenek taoistického uc¢eni, ptesto zde zaznivé v kontex-
tu vztahu zdpadniho mysleni k mimoevropské tradici idea urcitého ustrnuti, nad¢asovos-
ti, popfeni dimenze ¢asu. U Hrabala je tento postoj vyostfen také pomoci kontrastu mezi
tizivou osobni situaci hlavniho hrdiny v ramci soudobé politické situace a snahou poptit
prostrednictvim autentické tvofivé prace tuto historickou dobu pokusem o jeji zaclenéni
do cyklického, nekone¢ného mista v ¢ase.”

Tento umeélecky postup ve vztahu k tradi¢nimu ¢inskému uméni a mysleni ma v ces-
kém prostiedi predobraz predevsim u Emila Filly. Fillovo chépani ¢inského (mimoev-
ropského) uméni jako protikladu k domdci umélecké a historické zkusenosti’! dokonale
reflektuje jeho esejistické dilo Krajina v ¢inském uméni z prelomu let 1947-1948.92

Pro Fillu predstavuje $iroky pojem ¢inské krajinarské tradice predev$im malitstvi
obdobi dynastie Sung (960-1279), které pro néj symbolizuje silné vnitfni propojeni
malitského uméni s duchovnim myslenim, a to pfedev$im opét s taoistickou tradici.”
Cinskou krajinomalbu mali chape jako prosttedek osobni meditace a sebekultivace, pro-
stfednictvim které muze ¢lovék dosahnout odosobnéni (odpersonalisovdni) a najit idealni
stav absolutni vnitfni prdzdnoty. Z Fillova pohledu se ¢insky krajinat vzdava vieho ka-

8

=N

Fascinaci osobnosti a tvorbou Jacksona Pollocka piedstavil v rdmci své vizualni poezie také Ladislav
Novak v dile Twelve 1961 ¢ili pocta Jacksonu Pollockovi. Jde zde o velmi expresivni umélecké ,vy-
znani lasky“ americkému umeélci. Viz Ladislav Novék, Pocta Jacksonu Pollockovi, Praha 1966, nebo téz2
Ladislav Novék, Dilo I-1963, k vydani ptipravil Petr Kubénsky, Praha 2017, s. 295-319.

Chalupecky (pozn. 84), s. 20.

Viz Hrabal (pozn. 71), s. 7.

Preklad je muj. Véty v némeckém originale zni: ,Zero ist die Stille. Zero ist der Anfang. Zero ist rund.
Zero dreht sich...“ Jde o tvodni véty manifestu Zéro der neue Idealismus mezinarodni umélecké
skupiny Zero z roku 1963, ztvarnéného ve formé rotujiciho kruhu.

%0 K problematice snahy po zrueni ¢asu v kontextu historickych dobovych traumat viz Eliade (pozn. 6),
zvl. s. 94-97.

Emil Filla, Jan van Goyen. Uvahy o krajindfstvi, Praha 1959, s. 9.

Emil Filla, Krajina v ¢inském uméni, Volné sméry XL,1947-1948, s. 273-282.

Obsahlé znalosti ¢inského a zapadniho mysleni Filla prokazal ve své knize O svobodé, kterou konci-
poval v pribéhu uvéznéni v koncentraénim tébote v Buchenwaldu. Filla zde prostfednictvim vlast-
nich Zzivotnich zkuSenosti, osobnich postoji a bohatych odkazii na d¢jiny uméni, literatury a déjiny
evropské i ¢inské myslenkové tradice hledd odpovédi na to, jak dosdhnout svobodu osobni a celo-
spolecenskou, ktera pro néj predstavuje synonymum lidstvi. Emil Filla, O svobodé, Praha 1947, s. 78.

8
8
8

[CER-INT

9
9.
9.

SN =

150



zdodenniho zivotniho zépasu, protoze se zbavil subjektivniho stanoviska, a ,,misto sub-
jektu je v bezpersondlnim ,nicem. Tato absolutni prazdnota nepfedstavuje pouze tvarny
princip krajinomalby, ale vyjadiuje také prevtéleni osobnosti v neakci a neexistenci.”*
Cinska krajinomalba se tak pro Fillu stavéd symbolickym kontemplativnim prostorem,
»zasnénou meditaci se snovou neskutecnosti,’> prostorem stojicim zcela mimo béznou
realitu soudobého svéta a lidského Zivota.

V ptipadé obou umeélcii se zde ve vysostné umélecké roviné ozyva také problemati-
ka tradice evropského orientalismu ve smyslu charakteristiky Orientu jako protikladu
k evropskému spolecenskému a historickému déni.?® V tomto kontextu se nabizi reflexe
teorie imaginativniho Orientu Edwarda Saida,”” ve kterém podle autora ,,prostor nabyvd
emotivniho a dokonce iraciondlniho smyslu prosttednictvim jistého druhu poetického proce-
su, pricemz prazdné a anonymni vzddlené oblasti ziskdvaji vyznam vzhledem k ndm zde®®
Tento proces Said vztahuje také k imaginativnimu vnimani ¢asu, kdyz tika, ze ,,vétsina
toho, co si spojujeme s obdobimi jako ,pted ddavnymi Casy’, ,na pocdatku‘ ¢i ,na konci ¢astt'
(...), je poetickd — smyslend

Také proto mohl Roland Barthes jesté v roce 1970, kdyz publikoval esejistickou studii
Rise znaki (L'Empire des signes),'® ptipodobnit Japonsko k symbolickému systému sig-
nifikantd, ruicich vyznam slova a promluvy ve prospéch psaného projevu, ktery chapal
v naprostém protikladu k idajné zapadni sémiokracii. Barthes zduraznil, ze k esejim
o japonské kulture jej neptivedl néjaky laskyplny vztah k Vychodu, ktery je mu v podstaté
lhostejny, ale pouze fakt, Ze mu Japonsko poskytlo dostatek dtilezitych rysi, umozitujicich
vytvofit moznost ,,odlisnosti, promény, revoluce ve vlastnictvi symbolickych systémui.10!
Japonsko jej uvedlo do polohy psani, ve které se podle autora ,,odehrdva jisté rozviklini
osobnosti, prevraceji se naruby staré interpretace, ottdsd se smysl, rozervany, vycerpany
az do nenahraditelné prizdnoty, aniz predmét byt na okamzik prestiva byt oznacujici,
Zddouci“19?2 Proces psani Barthes pfipodobnuje k intuitivnimu zenovému prozitku sato-
ri, jejz charakterizuje jako ,,vice &i méné silny ottes (...), ktery rozkolisd pozndni, subjekt:
uskutectiuje prazdnotu slova (...), z této prazdnoty vyrdZeji rysy, jimiz Zen, pfi oprosténi
od veskerého smyslu, pise zahrady, gesta, domy, kytice, tvdte, ndsili“.193

O absolutni ptevraceni nebo piimo zavrhnuti starych interpretaci a hleddni novych
vychodisek se pokousela také svétova povale¢nd umélecka scéna. Mnozi se domnivali, Ze

94 Citovano podle Emil Filla, Krajina v ¢inském uméni, in: idem, Jan van Goyen. Uvahy o krajind¥stvi
(pozn. 89), s. 94.

% Ibidem, s. 93.

%K tradici evropského orientalistického diskursu o ¢inské civilizaci jako protikladu k dobovym
evropskym celospolecenskym a politickym tématim viz naptiklad Eun-Jeung Lee, , Anti-Europa’.
Die Geschichte der Rezeption des Konfuzianismus und der konfuzianischen Gesellschaft seit der friihen
Aufkldrung, Miinster-Hamburg-London, 2003.

7 Edward W. Said, Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu, Praha-Litomysl 2008, s. 14.

%8 Ibidem, s. 70.

% Ibidem.

100y geské verzi viz Roland Barthes, Rise znakii, ptelozil Petr Zavadil, Praha 2012.

101 Tbidem, s. 14.

102 Tbidem, s. 16.

103 Tbidem.
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jiz neni mozné pfimo navazovat na predviale¢né umélecké avantgardy, a snazili se o hle-
dani nultého vychoziho bodu.1%

Pravé tento novy, nulty zacatek se stal charakteristickym pro povale¢né mezinarodni
umeélecké skupiny, jako byla napriklad nizozemska skupina Nul'%° nebo hnuti Zero, a to
nejen v roviné rozvijeni uméleckych a metodologickych ptistupu, ale také v podobé for-
malnich, vizudlnich odkazt na vychozi symboliku nuly nebo kruhu. V téchto snahach
hraly daleZitou roli také mezindrodni ptistupy a presahy,!% coz se projevilo také v kon-
textu soudobého japonského uméni, kde jiz mezi lety 1952 az 1955 puisobila skupina
Zero, Cerpajici z obdobnych vychodisek.!9” Hlavni predstavitelé skupiny hledali ptivod
umélecké kreativity v nultém bod¢ absolutni prazdnoty, v naprosté umeélecké origina-
lit¢ bez umélych vyznamd, v popieni jakéhokoliv vyznamu nebo snahy o kompozi¢ni
vystavbu dél. Presto reflektovali inspirace z prosttedi japonského umeéni nebo zenového
mysleni v kontextu soudobych globalnich uméleckych piistupti, ve snaze o homogenni
a harmonické miseni rozdilnych umeéleckych tradic.1%8

Vrstveni ¢asovych rovin

Kromé pokusi o navrat k nulovému bodu uméleckého a filosofického uvazovani
hrala ve snaze regenerovat povale¢nou uméleckou scénu a znovu prehodnotit také své-
tovou historii uméni dtilezitou roli myslenka cykli¢nosti a vrstveni ¢ast, ktera mimo
jiné umoznovala riznymi zptsoby redefinovat koncept zdpadniho uméleckého kdnonu
z perspektivy dalsich svétovych uméleckych tradic. V tomto sméru predstavuje jeden
z nejslavnéjsich povéle¢nych projektti kniha Imagindrni muzeum (Le musée imaginaire)
Andrého Malrauxe, poprvé publikovana v roce 1947. Malraux na zakladé vlastniho roz-
sahlého fotografického archivu porovnéval z formalistického hlediska rtiznd dila svétové-
ho uméni, bez ohledu na jejich kulturni, historickou nebo geografickou ptislusnost. Jak
zduraznuje Hans Belting, Malraux, ktery mél navic pfimou zkusenost z cest do oblasti
byvalych francouzskych kolonii v Asii, se zde snazil prekonat tradi¢ni dualismus mezi
(zapadnim) uménim a (etnickym) svétovym uménim, ktery povazoval za zastaraly kolo-

104 Viz zejména katalog Eric de Chassey - Sylvie Ramond (ed.), Répartir a zéro: comme si la peinture
n’avait jamais existé, Lyon—Paris 2008. Do katalogu byla zahrnuta také tvorba Josefa Istlera, ktery ze-
jména v mensich grafickych formatech intenzivné fesil moznosti propojeni surrealistické automatické
kresby a znakového vyjadreni. Istler se v téchto pristupech vyrazné priblizoval tematice nékterych
zdpadoevropskych povale¢nych skupin a tématim informelu. K tomu viz Marie Klime$ovd, Roky ve
dnech. Ceské uméni 1945-1957, Revnice 2010, s. 74.

105 Skupina Nul byla zaloZena v roce 1961 v Amsterodamu a svou ¢innost rozvijela mezi lety 1961 az 1966.

106 Nul v roce 1965 uspoiddala mezindrodni vystavu ve Stedelijk Museum v Amsterodamu, které se
zucastnilo také nékolik japonskych umélct z okruhu povale¢ného japonského hnuti Gutai. Ke kontak-
tim skupiny Nul a umélct hnuti Gutai viz naptiklad studii Yamamoto Atsuo, ZERO/Gutai/ZERO, in:
Colin Huizing - Tijs Visser (eds), nul = 0: The Dutch Nul Group in an International Context, Stedelijk
Museum Schiedam 2011, s. 76-83. Uméni nékterych predstavitelt skupiny Gutai predstavil v zati roku
1967 Jindtich Chalupecky v ramci vystavy v Galerii Viclava Spély. K tomu viz Jind¥ich Chalupecky,
Gutai: Osaka, Japonsko, Praha 1967.

107K tomu viz Huizing - Visser (pozn. 106), s. 77.

108 podrobné k témto aktivitdm skupiny viz Helen Westgeest, No Meaning, No Composition, No Colour.
From Zero to Gutai, 0 Institute, https://www.0-archive.info/gutai-by-helen-westgeest.html, vyhledino
15. 3. 2020.
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nidlni ptistup.!? Konfrontoval zde nejen rizné geografické prostory, ale také historicka
obdobi, kdy vedle sebe napriklad postavil evropské sttedovéké umeéni a buddhistické so-
chatstvi.!10

Autor charakterizoval sviij koncept (virtualniho) imagindrniho muzea beze zdi jako
misto vytrzené z nasich obvyklych ¢asoprostorovych zkusenosti, jehoz zakladem jsou ne-
ustalé metamorfdzy, vyjmuti dél z ptivodnich kontextd, které se vystavenim v muzeu zd-
sadné méni, a to mimo jiné také v ramci konfrontaci s odlisnymi uméleckymi tradicemi
nebo pristupy. Muzeum tak podle Malrauxe symbolizuje utopicky, univerzalni prostor,
ktery umoznuje v po sob¢ jdoucich vlnach vzkiisit ideu svétového uméni.!!

Cykli¢nost a promény rtiznych ¢asovych rovin ve vztahu k dobové zkusSenosti lidstva
byly v tomto kontextu umeélecky reflektované jiz v okruhu predvale¢né a mezivale¢né
tvorby, a to zejména v ramci dila angloamerickych basniki. Klicovou roli zde sehrala
osobnost basnika a esejisty Ezry Pounda (1885-1972), ktery svijj celozivotni umélecky
zdjem o rizné oblasti svétovych déjin a uméni, véetné ¢inské a japonské poezie a znako-
vého pisma, reflektoval v rdmci vlastni autorské tvorby.!!2

Zasadnim je v tomto ohledu zejména autorovo celozivotni monumentalni dilo Cantos
(vznikalo v letech 1915 az 1962), dlouha lyricka basen, predstavujici pokus o zachyceni
nejruznéjsich literarnich a historickych vrstev nebo filosofickych sméru ¢i jazykovych
projevii svétové civilizace.!'3 Soucdsti cyklu jsou také Cinskd Cantos, reflektujici ¢inskou
historiografickou tradici!!' jako paralelu soudobého sociopolitického vyvoje.!!> Poundtv
zéjem o oblast ¢inské kulturni tradice zahrnoval také osobité reflektovani znakového
pisma, které oznacoval tradi¢nim orientalistickym terminem ,,vizudlni hieroglyfy* (vi-
sible hieroglyphics).!'® Poundovo zaujeti vizudlni strankou znakového pisma podnitilo

109 Cerpala jsem z online verze textu Hanse Beltinga, From World Art to Global Art. View on a New
Panorama, What's next?, http://whtsnxt.net/011, vyhledano 5. 10. 2021.

110 Tbidem.

11 André Malraux, Le musée imaginaire, in: André Malraux, Les voix du silence, Paris 1956, s. 11-129,
cit. s. 125.

12V roce 1915 publikoval sbirku Cathai. Sbirka obsahuje originélni basnické parafraze dila nejslavné-
jétho ¢inského basnika véech dob Li Paje (Li Bai, nebo také Li Bo, 2%, 701-762). K analyze Poundo-
va pristupu k ,,pfekladiim” ¢inské poezie nebo k procesu prace s ¢inskym znakovym pismem v ramci
vlastni basnické tvorby viz naptiklad studii R. John Williams, Modernist Scandals: Ezra Pound’s Trans-
lations of ‘the’ Chinese Poem, in: Sabine Sielke — Christian Kléckner (eds), Orient and Orientalism in
US - American Poetry nad Poetics, Frankfurt am Main 2009, s. 145-165.

13 ¢eském prekladu viz k ¢4sti Cantos vénovanych ¢inskym inspiracim Ezra Pound, Cantos III. Cinskd
Cantos LII-LXI, z angli¢tiny preloZila a komentafti opatiila Anna Kareninovd, na komentétich spo-
lupracovala sinolozka Olga Lomovd, Brno 2013.

1147 kladnim zdrojem k Cinskym Cantos byly francouzské déjiny Ciny, za jejichZ autora byva oznacovan
jezuitsky misionat Joseph de Mailla (1669 Francie-1748 Peking). Ve skute¢nosti viak jde o komen-
tovany preklad starsich ¢inskych spist, vychazejicich zejména z nejslavnéjsiho historického dila Uplné
zrcadlo ku pomoci tém, co vladnou z konce 11. stoleti, jehoz autorem byl slavny politik a historik
$‘-ma Kuang (Sima Guang, A]}5)1019-1086).

115 Dilo vznikalo v pfedvale¢nych letech 1937 az 1939, poprvé vyslo v lednu 1940. Hleddni uméleckého
vychodiska z vale¢nych traumat Pound objevoval v ptiklonu k mysleni ¢inského konfucianismu, ktery,
ve shodé s evropskou orientalistickou tradici, povazoval za idedl osvicené vlady. K tomu viz v ¢eské
odborné literatufe zejména Jakub Guziur, PFilis tézké lyry. Eseje o rekonstrukci smyslu v Eliotové Pus-
tiné a Poundovych Cantos, Brno 2008, zvl. s. 77-90.

116 Tento pojem vychdzi z tradi¢ni evropské interpretace ¢inského znakového systému jako obrazkového,
piktografického pisma bez fonetické slozky. Podle této teorie byli prastati Ciiané potomky Egyptant
a své pismo vytvorili zkomolenim pavodnich egyptskych hieroglyfa. Viz naptiklad Timothy O’Neill,
Ideography and Chinese Language Theory, Berlin-Boston 2016, s. 154. Ve Spojenych statech se jiz
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jeho pristup k basni jako poeticko-vizualnimu sdéleni. Se znakovym pismem pracoval
také v ramci Cinskych Cantos, kde znaky nepiedstavuji pouze vizualni element, ale jsou
zallenéné do textu jako jeho plnovyznamové soucast.!’” Cinské pismo Pound vyuzival
jako dynamicky prvek, umoznujici vyjadiit nejen vnitfni pohyb basnického obrazu,!18 ale
znaky pro néj navic maji multimedialni charakter, zahrnujici kromé vizualni stranky také
kategorie ¢asu, prostoru!!® a rizné moznosti intertextového vyjadfovani.

Poundiiv blizky ptitel, basnik Thomas S. Eliot, k tomu pronesl dnes jiz klasickou vétu,
ze ,,Pound vynalezl ¢inskou poesii pro nasi dobu“12° Neslo zde o bezduché navazovani na
prastarou a statickou tradici, ale pravé naopak, o nastartovani novych uméleckych pro-
cest, stojicich u samotného zrodu a formovani moderntho zdpadniho ptistupu k uméni
a literatufe, i kdyz presto ve svém zakladu cerpajictho z orientalistické tradice. Pound re-
flektoval starou ¢inskou poezii a literaturu v kontextu dobovych socidlnich a politickych
traumat, a to zejména jako umeéleckou reakci na kolektivni Gtrapy prvni svétové valky
nebo pozdéji v predtuse za¢atku druhého celosvétového véle¢ného konfliktu.

Sam Eliot zasadné prispél k rozvoji nové obraznosti a k propracovani dalsich vyjadro-
vacich moznosti poetické tvorby modernismu. Jeho prelomova basnickd skladba Pustd
zemé (1922, The Waste Land),'?! vénovana pravé Ezrovi Poundovi,!?? predstavuje jeden
z milnikd zrodu evropského (zapadniho) modernismu. Eliot zde tematizuje cestu moder-
niho ¢lovéka, Zivot ve velkomésté, beznadéj vale¢nych utrap a lidskych osudi.

Martin Hilsky charakterizuje Pustou zemi jako ,sled vice ¢i méné izolovanych obrazii
a vizi, které ziskdvaji estetickou jednotu opakovanim nékolika nosnych motivii (...)“123
Basen vSak uplatfiuje také bohatou zvukovou stranku, rezonuji zde rtizné zvuky a pro-
mlouvaji nejriiznéjsi lidské hlasy. Na ptidorysu zédkladniho (archetypéalniho) ptibéhu,
volné ¢erpajiciho z artusovské legendy o zranéném Krdli Rybdfi, stfezicim na svém hradé

v prvni poloviné 19. stoleti rozvijel silny védecky a kulturni zdjem o egyptské hieroglyfy, vznikaly
¢etné odborné studie vénované Champollionovu rozlusténi egyptského pisma. Fascinace hierogly-
fickym pismem inspirovala tvorbu pfednich dobovych americkych autort, véetné Hermana Melvilla,
Edgara A. Poea, Ralpha Waldo Emersona nebo Henryho D. Thoreaua. K tomu viz zejména John
Irwin, American Hieroglyphics: The Symbol of the Egyptian Hieroglyphics in the American Renaissance,
2016 (prvni vydani 1980).

117 Ptelomovou studii je v tomto sméru zejména esej Cinsky pisemny znak jako basnické médium, po-
prvé publikovana v roce 1919, kterou Pound prepracoval a editoval na zdkladé ptivodniho textu Ernes-
ta Fenollosy. V ¢eském prekladu viz Ernest Fenollosa a Ezra Pound, Cinsky pisemny znak jako bdsnické
médium | The Chinese written character as a medium for poetry, pielozili Oldfich Kral a Martin Poko-
rny, Praha 2005.

U8 K tomu viz podrobnéji Andrea Bachner, Beyond Sinology: Chinese Writing and the Scripts of Culture,
New York 2014, s. 61.

119 Tbidem.

120K tomu viz napiiklad Robert Kern, Orientalism, Modernism and the American Poem, Cambridge
University Press 1996, s. 3.

121 Z4sadni vyznam této basnické skladby pro ¢eskou kulturni scénu dosvéd¢uje také hned nékolik
vyznamnych piekladu, véetné povale¢ného v podani Jifiny Haukové a Jindficha Chalupeckého,
ktery vznikl mimo jiné na popud Jitiho Kolafe. Vybor viech dosavadnich ¢eskych prekladii basné viz
T. S. Eliot, Pustd zemé, Praha 1996.

122 Vénovani Ezrovi Poundovi s piipisem il miglior fabbro. Pound na basni Pustd zemé vyrazné a pravi-
delné spolupracoval, a to zejména v roviné editorské.

123 Martin Hilsky, Basnik a kritik T. S. Eliot, in: Thomas Stearns Eliot, O bdsnictvi a bédsnicich, Praha 1991,
s. 331.
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v pusté krajiné zlaty gral,'?* Eliot podava aktudlni a zneklidnujici vizi moderniho svéta.!?
Zakladni pribéh je protnut riznymi dal$imi citacemi a bohatou symbolikou cerpajici
z literarni, mytologické, lidové a ndbozenské tradice, v¢etné biblickych, antickych, nebo
také buddhistickych témat.

Basnickou skladbu tak charakterizuji predev§im principy fragmentace, opakovani,
akumulace a prekryvani riznych historickych a mytickych ¢asti na pozadi traumat sou-
dobé povile¢né doby. Jakub Guziur v této souvislosti vinima Pustou zemi jako ,,obraz
védomi moderniho ¢lovéka (chaotické zméti viemii, vzpominek, tuzeb a poteb)“.126 Upo-
zornuje také na neucelenost pribéhu, ktery symbolizuje novou, zlomkovitou zivotni zku-
$enost ¢lovéka.!?”

Guziur si v souvislosti s Poundovou a Eliotovou tvorbou v$ima diirazu, ktery moder-
nisté kladli na univerzalni cyklické déni, aktualizujici Nietzscheho myslenku vécného
navratu téhoz.128 V Poundové i Eliotové tvorbé jsou vSechny ¢asy simultanni a predsta-
vuji bezprosttedni pfitomnost.!?° Pro osud moderniho ¢lovéka totiz neexistuje pfimé
vychodisko, v§e probihd v kruhu. Nadéje spociva predevsim v tom, Ze se tento cyklus
zdroven stale obnovuje, renovuje a regeneruje.!3°

V zemi klidného rana

V Ceském povale¢ném uméni na tuto problematiku v kontextu domaci i mezinarodni
politické situace navazal zejména Jiti Kolar. Pohyb, rytmus, promény, cykli¢nost a vrstve-
ni ¢asu, propojeni dynamiky slova a vizualniho sdéleni Kolaf vyjadroval zejména v kon-
textu svych ranych koldzi z konce ¢tyticatych a zacatku padesatych let. Zvolil zde zcela
jiny pristup nez v pfedchozi tvorbé, pracoval s formou nalezenych obrazovych reproduk-
ci, ze kterych vytvarel vizudlni série oznacované jako konfrontéze. Pro tato dila je typicky

124K historii a literdrnim dilam vychdzejicim z legendy o svatém grélu viz napiiklad publikaci Richard
Barber, The Holy Grail: Imagination and Belief, Harvard University Press 2005.

125 Jak upozoriiuje Martin Hilsky, Eliot zde postupuje podobné jako James Joyce ve svém stézejnim dile
Odysseus (prvni vydani ve Francii roku 1922), kdy je banalni pfibéh ze soucasnosti konfrontovan
s antickym homérskym mytem. Martin Hilsky (pozn. 123), s. 331. Eliot ¢erpal inspirace zejména
z dobové mimorddné popularni studie Jessie L. Westonové From Ritual to Romance, Cambridge 1920.
Westonova se zaméfila na riizné prameny k artusovskym legendam. Soustfedila se zejména na keltsky
motiv Pustiny, prokleté zemé, kterou mize osvobodit pouze pravy hrdina. Autorka hojné cerpala ze
zdpadni i mimoevropské symboliky, dilezitym zdrojem informaci pro ni byla publikace Zlatd ra-
tolest Jamese G. Frazera (prvni vydani roku 1890). Cela studie From Ritual to Romance je ptistupna
také v elektronické verzi na adrese: https://www.sacred-texts.com/neu/frr/#contents, vyhleddno dne
15.10. 2019.

126 Guziur (pozn. 115), s. 47.

127 Tbidem, s. 47.

128 Ibidem, s. 23 az s. 26.

129Tbidem, s. 19. Zde zazniva také Kublerova definice sou¢asné interpretace uplynulé udélosti jako
dalsiho stupné opakovani pavodniho impulzu. Komunikaéni spojeni souc¢asnosti s minulym dénim
Kubler charakterizuje jako signaly, ,,z nichz se staly vzruchy vysilajici dalsi signdly v nepreruseném
stiidavém sledu udadlosti; signdlu, uddlosti, kterd se znovu vytvorila, obnoveného signdlu a tak stdle
dokola“. Viz George Kubler, Tvar ¢asu. Pozndmky k déjindm véci, prelozili Rostislav Svacha a Tereza
Palkova, Praha 2018, s. 60. Kubler se explicitné vyjadiuje k pfistuptim T. S. Eliota v kontextu své teorie
otevrenych a uzavtenych sekvenci, kdyz piSe, Ze Eliot byl mozna prvni, kdo ,.zpozoroval, Ze kazdé velké
umeélecké dilo nds nuti k tomu, abychom zhodnotili vSechna dila piedchozi. Ibidem, s. 76.

130 Guziur (pozn. 115), zvl. s. 24 a 25.
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jednotny formét kartonu A4, na kterém umeélec vytvarel koldze s pouzitim jednoho, dvou
nebo vice vystfizka z domdcich i zahrani¢nich ¢asopisii.!3! Jednotlivé vysttizky se nepte-
kryvaji, jsou vétsinou zarovnané vedle sebe nebo pod sebou.!3?

Na tuto oblast Kolafovy tvorby se v recentni dobé zaméfila mimoradné prinosna
vystava Usklebek stoleti v Ndrodni galerii v Praze, kterou ptipravila Marie Klime$o-
va ve spolupraci s Milenou Kalinovskou.!3? Klimes$ova v katalogu k vystavé upozoriuje,
ze 1 kdyz tato ¢ast tvorby Jiftho Kolare provokuje k nejriznéj$im interpretacim,!3* vzdy
je nutné brat v Givahu to, Ze tato dila vznikala v jednom z nejtizivéjsich obdobi umeélcova
Zivota a byla neodmyslitelné propojena s jeho aktudlni literarni tvorbou.!3>

Je pro né typicky silny socidlni podtext, kdy umélec zkouma v rdmci velmi Sirokého
a riznorodého vizudlniho materidlu absurditu déjin i soucasnosti. Pracuje mimo jiné
s persiflazi a sarkasmem, které charakterizuji jeho osobni i umélecky postoj k svétové
politické situaci. Snazi se Sokovat a zdroven podat krutost a absurditu svéta optikou vi-
zualné poetického vyjadreni. Banalni vyjevy z prosttedi kazdodenni méstské kultury se
zde dostavaji do konfrontace s ¢asto drastickymi vyjevy, zachycujicimi udalosti star$ich
i soudobych svétovych déjin.

Marie KlimeSova zminuje také vyznam Eliotovy basnické skladby Pustd zemé pro po-
vale¢né ceské umeélce, véetné Jitiho Kolare, ktery podnitil, jak jiz bylo zminéno, novy
preklad tohoto dila do ¢estiny. Dobte znamy je v tomto kontextu také Kolattv vyrok ,,0d
Eliotovy Pusté zemé nepokrocila poezie ani o centimetr.“136

Na inspiraci Pustou zemi pfimo nédzvem odkazuje také jedna z Kolarovych konfrontazi
z roku 1952 s ptiznaénym ndzvem Pustd krajina. Dilo zobrazuje osm fotografickych obra-
zovych vyjevi, fazenych po dvou vedle sebe a po ¢tyfech pod sebou a evokujicich v rtz-
nych geografickych, historickych a ¢asovych rovinach existencialni pocit nicoty, zmaru,
prazdnoty a opusténosti. ,,Klasické” fotografické vyjevy pustého hradu (snad odkaz na
hrad Kréle Rybare z Eliotovy bdsné?), horského hibitova nebo zameckého parku stoji

131 Jak uvadi Marie Klime$ova, Kolaf ¢erpal zejména z kvalitné tisténych ceskych ¢asopist, jako byla Zlatd
Praha nebo Svétozor. Klimesova dale uvadi, s odvolanim na text Tomase Pospiszyla (viz pozn. 134), ze
si Kolaf ze svych cest do Anglie a Pafize (v letech 1947-1948) ptivezl také zahrani¢ni ¢asopisy. Zau-
jaly jej zejména nebarevné fotografie, které zduraznovaly riizné banality a absurdity véedniho Zivota
v kontextu Siroké oblasti svétové populdrni kultury. Viz Marie Klime3ova ~ Marie Bergmanova, Tanec
v ruindch: Nalezy Jitiho Koldre, v Revnicich 2014, s. 20-21.

132 Marie Klime$ova v kontextu téchto dél zduraznuje roli seridlni struktury ,vzorniku® kde je kazdé ¢asti
vyhrazen stejny prostor. Marie Klime$ova, Roky ve dnech (pozn. 104), s. 306. Autorka také zdiiraziuje,
ze Kolaf si prostfednictvim reprodukei uméleckych dél vytvarel rozsdhle vizualni manualy. Touto
¢innosti se mimo jiné priblizil tematice vizualnich archivii, které rozvijeli Emil Filla, Aby Warburg,
André Malraux nebo také Gerhard Richter. Klime$ova, Tanec v ruindch (pozn. 131), s. 21.

133 Marie Klime$ové a Milena Kalinovska, Ji#i Kold#. Usklebek stoleti, Narodni galerie v Praze 2018.

131 Zde je tfeba zminit podnétnou recentni studii Tomése Pospiszyla, ktery zkouma Kolarovy rané kolaze
v kontextu problematiky filmové tvorby v nefilmovych oborech. Ptirovnava Kolariv postup vybéru
a fazeni jednotlivych obrazovych vyjevi a jejich vzdjemné vizudlni ptisobeni k postupim filmové
montaze. Analyzuje v tomto kontextu pfedevsim tvorbu ruskych prikopnickych rezisérii dvacatych
a tiicatych let v ¢ele se Sergejem Ejzenstejnem nebo Dzigou Vertovem. Viz Tomas Pospiszyl, Filmové
montaz a princip montaze v nefilmovych oborech. Ptipadova studie: Rané kolaze Jitiho Kolére, Sesit
pro uméni, teorii a pribuzné zény &. 22,2017, zvl. s. 46-49.

135 Klime$ové - Kalinovska (pozn. 133), s. 35.

136 Timto V}’rrokem ktery si idajné zapsal v roce 1957, Kolat uvadi sviij manifest evidentni poezie Snad
nic, snad néco, pubhkovany roku 1965 v Literdrnich novindch. Zde citovano podle Jiti Kolat, Snad
nic, snad néco, in: Jiti Sev¢ik ~ Pavlina Morganova — Dagmar Duskova, Ceské uméni 19381989/
programy/kritické texty/dokumenty, Praha 2001, s. 290.
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v konfrontaci s aktualnimi vyjevy prdzdné chodby anonymniho uradu nebo zdevasto-
vané $kolni tfidy.

Kolaf si v ramci série konfrontdzi v§ima také mimoevropského politického déni v rtiz-
nych krajinach a regionech Asie nebo Afriky. V tomto kontextu umeélec vyuziva také
moznosti autentické (nalezené) basné, ktera bez zasadnéjsiho zasahu vyjadtuje ve vizu-
alné poetické zkratce rozsah a epic¢nost hrtiz svétovych déjin. Typickou ukézkou v ramci
tematiky vychodoasijského regionu je autenticka basen V' zemi klidného rdna (datovana
1951-1953), s novinovym podtitulkem ve francouzsting, ktery v prekladu zni Jak Japonci
udrzuji porddek v Koreji. Basen je ve vizudlni roviné vyjadfena novinovou fotografii, na
které skupina japonskych vojakt drzi straz nad spoutanymi a mucenymi korejskymi muzi.
Jedna se o vyjev glosujici historické déni v Koreji béhem dlouholeté japonské okupace této
zemé.137 V kontextu krutého vyjevu vyzniva zcela absurdné samotny nézev dila, vychazejici
z klasického pojmenovani korejského poloostrova jako Zemé klidného rdna.

Domnivam se, Ze hlavni myslenka Kolafovych konfrontdzi opravdu vychazi zejména
z jeho hlubokého zaujeti a obdivu k basnickému i teoretickému ptistupu T. S. Eliota.!38
Na povrch zde opét jasné vyplouva motiv cykli¢nosti a vrstveni ¢asovych rovin. Kolar
navazuje na tradici, aby se zaroven mohl otevfit novym podnétim svétové literarni
a umélecké tvorby. Ovsem spiSe nez ptima umélcova predtucha nastupujiciho svétové-
ho uméleckého vyvoje se zde nabizi téma reflexe, revize a névratu k poéatkim zapadni
modernistické basnické tvorby, které pro umélce dalsich generaci oteviely zcela nové
anebyvalé moznosti propojeni obrazu a slova, prostoru, pohybu a simultdnnosti riznych
¢asovych sekvenci. Ostatné také Kolattiv vyrok v jeho manifestu evidentni poezie nazna-
Cuje, Ze tvorba T. S. Eliota (modernistt) je pro néj i pro dalsi aktualni dobovou tvorbu
predevsim hozenou rukavici.!?° Zcela vystiznym je v tomto sméru také vyrok samotného
T. S. Eliota k vyznamu tradice pro moderniho umélce:

»Tradice je véc $irstho vyznamu. Zahrnuje predevsim historicky smysl, ktery lze povaZo-
vat témér za nezbytny pro kazdého, kdo chce byt déle basnikem po svém pétadvacdtém roce,
a ten historicky smysl zahrnuje i chdpdni toho, Ze minulost nejen minula, ale Ze je pritomna;
ten historicky smysl nuti clovéka psdt a mit pfitom v kostech nejen svou vlastni generaci,
nybrz i pocit, Ze celd evropskad literatura od Homéra (...) soubézné existuje a skldada jakysi
soubézny tad. Tento historicky smysl, coz je zrovna tak smysl pro nadéasové, jako pro ca-
sové, a pro casové i nadcasové zdroveri, pravé ten déld spisovatele tradi¢nim. A ptitom mu
dava nejnaléhavéjsi védomi jeho mista v ¢ase, jeho viastni soucasnosti. “140

Zavérem

Nakolik je v8ak pro umélce mozné ,,mit v kostech® také tradici stojici mimo zdpadni
historickou, uméleckou nebo filosofickou zkusenost? Jak jsem naznacila jiz v ivodu stu-

137 Japonské cisafstvi okupovalo Koreu od roku 1910 az do 15. srpna 1945, kdy kapitulaci Japonska
skoncila druha svétova valka.

138 Jiz ve dvacatych letech se objevovaly pokusy interpretovat Eliotovu basnickou skladbu v kontextu roz-
voje moderniho filmového stfihu a montéze. K moznostem a limitim téchto interpretaci viz zejména
David Trotter, T. S. Eliot and Cinema, Modernism/Modernity XIII, 2006, ¢. 2, s. 237-265.

139 Seveik — Morganova — Duskova (pozn. 136), s. 290.

140 poezie prelomu stoleti, pieklady Ivan Skala, Vitézslav Nezval, Jindtich Hofejsi, Praha 1984, s. 354.
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die, odpovédi na tuto otdzku jsou z mnoha diivodii nesnadné a unikaji obecnéjsi definici.
Z hlediska teorie uméni vyzaduje jejich alespon ¢astecné zodpovézeni komplexni znalost
obou predmétii badani a také vSech jejich rtiznorodych diskursu. Proto (pravdépodobné)
kazdy pokus jiz pfedem nutné ¢eli vyraznym omezenim a limittim a také nebezpeci jed-
nostrannych pristupii, opomenuti, zjednoduseni, zkresleni. Presto je diilezité pokouset se
toto téma reflektovat z hlediska rozli¢nych metodologii, otevirajicich moznosti hlubsiho
pochopeni svétové moderni a také souc¢asné umeélecké scény.

V jednotlivych kapitolach jsem se snazila k problematice transkulturniho dialogu
pristupovat v ramci analyzy konkrétnich dél nebo individudlnich uméleckych pristupt,
coz mi umoznilo alespon v hrubych obrysech nacrtnout oblasti a divody zajmu umélct
o inspirace v ¢inské nebo japonské kulturni tradici. Dulezité se v tomto ohledu jevi jiz
samotné zdroje, ze kterych umélci cerpali. Kromé méné casté ptimé spoluprace nebo
kontakti s japonskym nebo ¢inskym uméleckym prosttedim predstavovala v tomto kon-
textu pro vétsinu autorti zdsadni oblast pfedev$im domdci kulturni a filosoficka tradice.
Mnoho umeélcti reagovalo na mimoevropska témata, kterd do evropského (amerického)
prostredi vstupovala v dlouhém ¢asovém horizontu.4!

Prvni dekady 20. stoleti a pak predevsim povalec¢nd léta ukazala zasadni posuny v pri-
stupu k inspira¢nim zdrojim mimo zdpadni kdnon, zejména v jejich komplexnéj$im
zadlenéni do soudobého uméleckého a filosofického diskursu. I kdyz $lo v mnoha ptipa-
dech o povrchnéjsi pristupy,!4? vychazejici z dobové ,,popularity” uréitého okruhu nebo
o navazovani na tradi¢ni orientalistickd témata, u nékterych autortt umoznovaly budo-
vani zcela novych uméleckych nebo filosofickych vychodisek, ¢asto reflektujicich také
nejniternéjsi, osobni zkusenosti umélce.

Alexandra Munroe v ramci kolektivni monografie The Third Mind,'** zabyvajici se
v $irokém rozpéti okruhy asijskych inspiraci v modernim a sou¢asném amerického umé-
ni a mysleni, zvolila Asii jako své zakladni metodologické vychodisko (Asia as a me-
thod)."** Asii vnimd pravé jako prostfedek k definovani nejriznéjsich uméleckych krea-
tivnich strategii a historicky podminénych svétonazort.!'*> V této souvislosti vyzdvihuje
také zasadni vyznam vyraznych osobnosti americké kulturni scény, jejichz preklady, ko-
mentdre a adaptace tradi¢nich dél asijské myslenkové tradice, poezie nebo teorie uméni
predstavovaly dilezité vychodisko pro mnoho dobovych umélcii. Tento proces piejimani
a transformaci riiznorodého materidlu ptirozené predpoklada také rizna nedorozumeéni,

141 Naptiklad problematika raznych filosofickych a lingvistickych (des)interpretaci ¢inského znakového
pisma, které se v evropském prostiedi rozvijely jiz od 17. stoleti. K stru¢nému prehledu v ¢eském
jazyce o historii nejstar$ich kontaktt zdpadniho svéta s ¢inskym pismem viz Zadrapa — Pejéochova
(pozn. 18), zvl. s. 18-29. Dalsi vyraznou oblasti byly reflexe ¢inského taoistického mysleni, zejména
v kontextu spisu Tao te ting, ktery byl v tplnych prekladech do evropskych jazyka ptistupny jiz pred
polovinou 19. stoleti. (Prvni preklad celého spisu ve francouzstiné publikoval zakladatel francouzské
sinologie Stanislav Julien v roce 1841.) K tematice zapadnich apropriaci taoistického mysleni viz John
James Clarke, The Tao of the West: Western Transformations of Taoist Thought, London and New York
2000.

142 Jak naptiklad uvadi Dore Ashton, vét$iné povéle¢nych americkych umélcti, zajimajicich se v ramci své
tvorby o zenové myslenky, stadila povrchni znalost nékolika vynatka z populariza¢nich knih D. T. Su-
zukiho. Dore Ashton, The Unknown Shore. A View of Contemporary Art, London 1964, s. 104.

143 Alexandra Munroe (ed.), The Third Mind: American Artists Contemplate Asia, 1860-1989, Guggen-
heim Museum New York 2009.

144 Tbidem, s. 24-27.

145 Tbidem, s. 24.
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popreni, nespravné interpretace, které vSak podle autorky v kone¢ném dtisledku vedou
predevsim k novym interpretacim a rozvoji mezikulturniho procesu.!*® Zasadnim prin-
cipem tak v tomto sméru zistava predev$im otevrenost a variabilita pristupt, umoznujici
stdle novymi zpusoby redefinovat univerzalni témata umélecké tvorby.

Podobny ptistup voli Monica Juneja, ktera zdtraznuje, Ze transkulturni historie uméni
musi prekracovat principy zdkladniho aditivniho rozsifeni jednotlivych kulturnich jed-
notek a zaméfit se pfedev$im na transformacni procesy, které utvareji umeéleckou pra-
xi prostfednictvim kulturnich setkdvani a vztaht, sahajicich az k poéatkam historie.!*
Autorka dodavd, ze v ramci porozuméni historiim, které jsou v procesu vzniku nebo
pretvareni, nemtizeme uplatiiovat pevné dané historické jednotky nebo hranice, ale mu-
sime uvazovat o pfistupech, které chapou cas a prostor jako nelinearni a nehomogenni,
definovany prosttednictvim principt cirkulace.!4®

Poznamka k piepisiim ¢inskych a japonskych jmen,
nazvu a termint

V textu pouzivam ceskou transkripci ¢inskych a japonskych jmen, nazvii a termint.
Pfi prvnim vyskytu pouzivdm v zavorce také mezinarodni prepisy a v ptipadé zasadnich
jmen, nazvil a termind také ¢inské nebo japonské znaky. U ¢inskych a japonskych jmen
uvadim jako prvni pifjmeni, s vyjimkou jména myslitele D. T. Suzukiho, ktery ptisobil
dlouhodobé v zdpadnim (americkém) prostredi.

Summary

Intermediality of calligraphic inspirations in post-war art
and philosophical discourse

This study is based on my dissertation thesis East Asian Calligraphy and Czech Art
since 1948, in which I focused on the issues of circulation and various methods of
appropriating calligraphic practices within the framework of transnational art history, as
well as in the context of intermedia approaches, emphasising the complexity of the given
issue from different artistic and philosophical perspectives. Within this study, I focus
on the given issue predominantly in the context of the post-war European and North
American art scenes. I attempt to show, at least in basic outline, the circles of interest of
Western artists in this area of East Asian art, which represented one of the many sources
of post-war cultural revitalisation.

Due to the multi-layered and intermedia nature of the topic of calligraphic inspira-
tions, I have chosen the motif of the circle as a certain unifying element, through which

146 Tbidem, s. 25.

147 Monica Juneja, Global Art History and the ,Burden of Representation®, in: Hans Belting - Jacob
Birken — Andrea Buddensieg — Peter Weibel, Global Studies. Mapping Contemporary Art and Culture,
Karlsruhe 2011, s. 274-297, cit. s. 281.

148 Tbidem.
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I attempt to reflect the given issue within two distinct circles. The first topic is the
examination of the possibilities of artistic or philosophical expression of the ontological
meaning of corporeality and the circularity of the body in the process of creation. Artists
reflected the new emphasis on corporeality through the need for a psycho-physical con-
nection with the work, which was done by, among other things, enhancing the emphasis
on intuitiveness, physical dynamics, movement and the immediacy of artistic expression.
In terms of inspirations in the area of the calligraphic tradition, the symbol of a rotating
(Zen) empty circle, executed in one or two strokes and in one breath, symbolising the
mental strength and inner physical and psychological relaxation of the artist, became
a certain common starting point for these approaches.

At the highest symbolic level, the circle also reflects the issue of periodic renewal and
regeneration of mythical and historical time, which in many respects proves to be essen-
tial for modern and contemporary artistic thinking, especially in the context of historical
turning points. As a symbol of the beginning, the starting point of philosophical thinking
or the creation of a work of art, the circle also contains within itself continuity, cyclical
repetition of both artistic and historical or socio-political context.

VYBER Z LITERATURY

Emil Filla, Krajina v ¢inském uméni, Volné sméry XL,1947-1948, s. 273-282

André Malraux, Les voix du silence, Paris 1956

Dore Ashton, The Unknown Shore. A View of Contemporary Art, London 1964

Jindfich Chalupecky, Uméni dnes, Praha 1966

Maurice Merleau-Ponty, Oko a duch a jiné eseje, pielozil Oldtich Kuba, Praha 1971

Marguerite Hui Miiller-Yao, Der Einfluf§ der Kunst chinesischen Kalligraphie auf die westliche informelle
Malerei, Koln 1985

Mircea Eliade, Mytus o vécném ndvratu, prelozila Eva Strebingerova, Praha 1993

Vladimir Karfik, Ji#{ Kold#, Praha 1994

Helen Westgeest, Zen in the Fifties: Interaction in Art Between East and West, Zvolle 1996

Maurice Merleau-Ponty, Viditelné a neviditelné, ptelozil Miroslav Petfic¢ek, Praha 2004

Anne Cheng, Déjiny c¢inského myslent, Praha 2006

James Elkins (ed.), Is Art History Global? London-New York 2007

Flora Blanchon (ed.), La question de Part en Asie orientale, Paris 2008

Jakub Guziur, PFilis tézké lyry. Eseje o rekonstrukci smyslu v Eliotové Pustiné a Poundovych Cantos, Brno
2008

Alexandra Munroe (ed.), The Third Mind: American Artists Contemplate Asia, 1860-1989, Guggenheim
Museum New York 2009

Luka$ Zadrapa — Michaela Pej¢ochové, Cinské pismo, Praha 2009

Marie Klimes$ova, Roky ve dnech. Ceské uméni 1945-1957, Revnice 2010

Véra Linhartova, Soustfedné kruhy, Praha 2010

Monica Juneja, Global Art History and the ,Burden of Representation, in: Hans Belting - Jacob Birken -
Andrea Buddensieg — Peter Weibel, Global Studies. Mapping Contemporary Art and Culture, Karlsruhe
2011, s. 274-297

Roland Barthes, Ri$e znaki, ptrelozil Petr Zavadil, Praha 2012

Andrea Bachner, Beyond Sinology: Chinese Writing and the Scripts of Culture, New York 2014

Jan Halédk, Merleau-Pontyho ontologick4 interpretace Husserlova pojeti téla jako ,,dvojité jednoty, Filo-
soficky casopis LXIV, 2014, ¢. 3, 5. 339-354

Marie Klime$ova — Marie Bergmanova, Tanec v ruindch: Ndlezy Jitiho Koldre, Revnice 2014

Eva Capkovd, Bohumil Hrabal a vytvarné uméni, Praha 2015

160



Thomas DaCosta Kaufmann - Catherine Dossin — Béatrice Joyeux-Prunel (eds), Circulations in the Glo-
bal History of Art, London-New York 2015

Ale$ Novak, Vécny navrat téhoz, Praha 2015

Marie Klime$ovéa — Milena Kalinovska, Ji#f Kold# Usklebek stoleti, Narodni galerie v Praze 2018

George Kubler, Tvar éasu. Pozndmky k déjindm véci, prelozili Rostislav Svécha a Tereza Palkové, Praha
2018

161



i

Obrazek 1. Sengai Gibon (fillF FX), ,, Vesmir, mezi 1819-1828, tus na papife, 28,4 x 48,1 cm, Ide-
mitsu Museum of Arts, Tokijo, reprodukce z webovych stranek https://www.japantimes.co.jp/culture
/2016/09/20/arts/openings-in-tokyo/grand-sengai-exhibition-spirit-zen-assembled/

& i /s

Obrazek 2. Mark Tobey, Space
Rose, 1959, tempera na papife,
16 x 12 cm, Galerie Jeanne Bu-
cher, Pafiz, reprodukce z publika-
ce Wieland Schmied, Tobey, New
York 1966, s. 65
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Obrazek 3. Josihara Dzir6 (Yoshihara Jir, £ 575 ) ve svém ateliéru, rok 1970, reprodukce z webovych
stranek https://www.wikiart.org/en/jiro-yoshihara
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Obrazek 4. Plakat k vystavé ,nul 1962 v Stedelijk Museum Amsterdam (rubova strana), 1962, ZERO
foundation, Disseldorf, reprodukce z webovych stranek https://zerofoundation.de/plakat-zur-ausste-
llung-nul-1962-verso/
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Zero
ist die Stille. Zero ist der
Anfang. Zero ist rund. Zero dreht sich.
Zero ist der Mond. Die Sonne ist Zero.

Zero ist weiss. Die Wiste Zero. Der Himmel
Uber Zero. Die Nacht-. Zero fliesst. Das Auge
Zero. Nabel. Mund. Kuss. Die Milch ist rund. Die

Blume Zero der Vogel. Schweigend. Schwebend. Ich
esse Zero, ich trinke Zero, ich schlafe Zero, ich wache
Zero, ich liebe Zero. Zero ist schén. dynamo dynamo
dynamo. Die Baume im Friihling, der Schnee, Feuer,
Wasser, Meer. Rot orange gelb griin indigo blau violett
Zero Zero Regenbogen. 4 32 1 Zero. Gold und
Silber, Schall und Rauch Wanderzirkus Zero.
Zero ist die Stille. Zero ist der Anfang.
Zero ist rund. Zero ist
Zero

Zéro der neue Idealismus

Obrazek 5. Guinther Uecker, Heinz Mack, Otto Piene, ZERO Manifest, 1963, ZERO foundation, Dissel-
dorf, reprodukce z webovych stranek https://zerofoundation.de/zero-manifest/
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Obrazek 6. Jiti Kolat, Au pays du matin calme (V zemi klidného réna), nedatovano (1951-1953), auten-
ticka bdsen, reprodukce, karton, 30 x 21,2 cm, Né‘rodnl’ galerie v Praze, vytez reprodukce z publikace
Marie Klime$ova — Milena Kalinovska, Jif{ Koldf. Usklebek stoleti, Narodni galerie v Praze 2018, s. 66
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TAPISERIE NEBO NOVE UMENI? PROMENY CESKOSLOVENSKE
TAPISERIE V PRUBEHU SEDESATYCH LET
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ABSTRACT

Tapestry or New Art? The Transformation of the Czechoslovak Tapestry in 1960s

The paper is a part of bachelor’s thesis entitled Tendencies Towards Pictorial Expressions
in the 1960s Czechoslovak Textile Art. It deals with Czechoslovak textile art of the 1960s
with a focus on woven tapestry. Against the background of the work of individual artists
and contemporary theoretical reflections, it follows the parallels between the tendencies
of fine art and textile art and the ever-increasing autonomy of textile expression related
to the authors’ creative approach and the abandonment of the principles of applied art
or decorative art. The work deals with artist-creator tapestry, also referred to as art fab-
ric or new tapestry, as a distinctive artistic expression, which is based on one’s feelings,
responds to external stimuli, and naturally becomes a part of the structure of fine art. It
also deals with the issue of its categorization and terminology, which has proved to be
problematic in these circumstances. The reassessment of the current view of the field of
tapestry forms an important part of contemporary theoretical discourse.

Keywords: Textile Art — Tapestry — Fiber Art - Woven Tapestry - New Tapestry — 1960s
Art - Czechoslovak Tapestry — Czechoslovak Art — Czechoslovak Textile Art - Antonin
Kybal - Lausanne Tapestry Biennial — Polish Tapestry

»Zbyvad se zamyslet nad soucasnymi kiiZovatkami moderni tapiserie. Z odrazového
miistku renesance vyvolala v Sedesdtych letech novy, sousttedény a navysost individudlni
zdjem umélcii. Jejich soustedéni na hleddni novych forem ptineslo, zdd se, i nové pojeti
samotné existence tapiserie. Jsme v uzlovém bodé - jenz je ostatné spolecny i dalsim umélec-
kym disciplindm - kdy se ptivodni jasné vymezend funkce (dekorativniho zavésu suplujiciho
v podstaté pritomnost obrazu na zdi) posouvd do méné jasné definovanych poloh. Mnozi se
nad tim pohorsuji, mnozi se dotazuji zcela prakticistné po ticelu téchto textilnich objekti,
jez tréi do prostoru, nebo jej zase rozbijeji, anebo jej okupuji svou vyrazné skulptivni hmo-
tou. Jde jesté o tapiserii? Mohli bychom odpovédét: jde jesté o tapiserii, ale zdroven uz také
0 nové umeéni. !

Teoreticka designu Milena Lamarova uzavira svou citovanou tivahu stézejni otdzkou,
jez doprovazela vyvoj ceskoslovenské tapiserie druhé poloviny dvacatého stoleti - jde
jesté o tapiserii, nebo o nové uméni? Prekra¢ovani hranic mezi tapiserii jakoZto proje-
vem uzitého uméni a uménim volnym bylo ptitomné jiZ na konci pfedchoziho desetileti,

! Dagmar Tu¢na (ed.), Ceskoslovensk4 tapiserie 1966-1971, Praha 1971.

https://doi.org/10.14712/24647055.2023.9
© 2023 The Author. This is an open-access article distributed under the terms of the Creative
Commons Attribution License (http://creativecommons.org/licenses/by/4.0). 167



kdy v souvislosti s objevovanim moznosti tapiserie jako vytvarného autorského projevu
zacalo toto médium nové zhodnocovat.

Citace Mileny Lamarové je vyiiatkem z katalogu vystavy Ceskoslovenska tapiserie
1966-1971, ktera svou uspé$nosti v domdcim i mezinarodnim kontextu potvrdila ptizni-
vou pozici ¢eskoslovenské textilni produkce. Ohlasu se vystava v Kralovském letohradku
na Prazském hradé dockala od tuzemskych i zahrani¢nich kritikd, ktefi ocenili moznost
monotematické konfrontace a kvalitu instalace.? Neslo v8ak o prvni vystavu tohoto for-
matu, predchizela ji podobné tspésna vystava® v Jizdarné Prazského hradu Ceskosloven-
ské tapiserie 1958-1966. Tu uvozoval cyklus Remesla, sestavajici z klasickych tapiserif
utkanych Marii Teinitzerovou podle kartont Frantiska Kysely. Po ném nasledoval vybér
dél od realizaci pro EXPO 58 az k tvorbé nejmladsi generace vytvarnika - studentd tex-
tilnich ateliérii na prazské Vysoké $kole uméleckoprimyslové.* Mezi nimi se predstavili
stoupenci tradi¢niho formatu tapiserie, objevujici jeho nové vyrazové moznosti (Antonin
a Ludmila Kybalovi, Jan a Jenny Hladikovi a dalsi), se zastupci experimentalniho pristupu
k technice a formé tapiserie, jiz sami oznacili pojmem aktivni tapiserie (Bohdan Mrézek,
Jindfich Vohanka, Jifi Tichy, Jiti Mrazek, Josef Miiller a jini).>

Na zminénych vystavach se proti sobé polarizovaly dva sméry, které pocatkem Se-
desatych let urcovaly obor tapiserie nejen u nas, ale i ve svété. Prvni z nich kracel ve
stopach manufakturni tradice spocivajici v zavislosti vytvarnika na provadéjicim tkalci.
Vytvarnik v tomto pfipadé figuroval pouze jako autor kartonu, ktery po jeho vyhotoveni
prenechéval tkalci sviij navrh bez moznosti déle jej domyslet pfi procesu tkani. V opozici
k tomuto tradi¢nimu pojeti zacal postupné dominovat druhy zptisob takzvané autorsky
tkané tapiserie, zaloZeny nikoliv na spolupraci dvou subjektt, nybrz na samostatné praci
solitérniho tviirce, ktery realizuje textilni dilo na tkalcovském stavu sam podle vlastnich
intenci. V nadem prostiedi se sotva pulstoletou historii gobelinové tvorby ptinesla prvni
odchylky od manufakturniho zptsobu prace jiz tviir¢i dvojice Frantidek Kysela a Marie
Teinitzerovd, jejichz autorsky podil na dile byl vyvazeny a ¢innost probihala ve vzdjemné
spolupréci, umocnéné individudlni tvotivosti.®

Prestoze v ¢eskoslovenské produkci nakonec skute¢né prevazila autorska tapiserie,
dilensky tkané gobeliny neztratily své opodstatnéni. Uloha dilen ve Valagském Meziri¢i
a Jindtichové Hradci nadale spocivala v udrzeni umélecké kvality dél zhotovovanych
zejména pro reprezentacni prostory verejnych budov.” I v této oblasti se vak stale vice
prohlubovala potfeba nové definovat vztah predlohy a femeslného provedeni. Proble-
matika manufakturni realizace byla zakotvena v chybéjicim podilu autora konceptu na
vzniku tkaného dila, coZ zaroven zamezovalo moznosti utvaret vytvarny vyraz tapiserie
az v prubéhu tkani bez zavislosti na plosném dvourozmérném obrazu. Jedinym ¢initelem

2 Ibidem.

Vystavu navstivil napiiklad Pierre Pauli, generalni komisat mezinarodniho centra historické a sou-
dobé tapiserie v Lausanne, na jehoz doporuceni reprezentovali ¢eti vystavujici umélci své prace na
Mezindrodnim bienéle tapiserie v Lausanne nésledujiciho roku. Viz Dagmar Tu¢na, Ceskoslovenska
tapiserie v roce 1966, Tvar XVII, 1967, s. 38-43, cit. s. 42.

Ibidem, s. 39.

Tatdna Steiglové, Ceska textilni tvorba 2. poloviny 20. stoleti, Olomouc 2015, s. 28.

Tu¢na (pozn. 1), nestr.

Ibidem.
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autorské tapiserie se oproti tomu stala fantazie umélce a potfeba jeho niterného sdéleni,
jiz zcela ustoupilo praktické uziti tkaniny jako takové.®

Autorska tapiserie je bezpochyby projevem umeéleckym, ptirozené tedy integruje ten-
dence, které urcuji vyvoj jakéhokoliv jiného uméni.® Ve vztahu k malifstvi a sochatstvi
predstavuje paralelu, vykazuje spole¢né znaky, nechava na sebe shodné ptisobit psycho-
logické vlivy i Zitou realitu.!® Vyvoj tapiserie smétoval k odklonu od ptivodni dekorativni
funkce k programovému pokusu o za¢lenéni mezi ostatni obory volného uméni. Tuto
snahu deklarovala obrovska aktivizace vyrazi, technik a obsahovosti tapiserie. Jeji promé-
na v $edesatych letech Cerpala ze zdsad materialu, jeho zvyrazilovani, konfrontace a vyra-
zového povyseni.!! Pokud bychom hledali pro autorskou tapiserii tohoto obdobi paralelu
ve volném uméni, nasli bychom ji pravdépodobné hned v nékolika soudobych proudech.
Moment styku s materidlem a bezprostiedni reakce na toto setkani, i kdyz v dilech, kde
doba realizace trva nékolik mésicti, pfipomind ve svém principu, spontdnnosti a auten-
ticité ak¢ni uméni, jak poukazuje vytvarnik Jindfich Vohdnka!? nebo $vycarskd kriticka
Erika Billeter.!* V nové nalezené citlivosti v ptistupu k materidlu najdeme patrnou analogii
v informelnich a strukturalnich projevech. Vytvarnici ,,nalézaji hodnoty vinéného materi-
dlu adekvatni hodnotdm uslechtilych technik malifskych“.'* Nelze si vSak plést tyto tvahy
s pristupovanim k textilnimu dilu jako k malifskému prostiedku, jelikoz k imitovani malby
textilnimi prostiedky se predevs$im tito vytvarnici stavéli velmi odmitave.

Srovnavéni tapiserie s malifstvim bylo v dobovych textech pomérné frekventované. Kro-
me¢ hledani paralel s uméleckymi proudy se viak ze strany samotnych vytvarnika vyjevily
pozoruhodné tendence k vyzdvizeni tapiserie na misto malby jako vhodnéjsiho média.!®
V podobném duchu vyzniva i Vohankova uvaha v manifesta¢nim katalogu Aktivni tapiser-
ie, ktery ptisobeni malby ve své podstaté aplikované na podkladovou (navic textilni) vrstvu
vnimd jako druhotné ve srovnani s organicky vzniklymi strukturami textilnimi.!¢

Renesance tapiserie v prostiedi textilnich ateliéra
Vysoké skoly uméleckopriimyslové

Souslovi renesance tapiserie se v oborovém diskurzu uziva zpravidla pro oznaceni vy-
vojové etapy spojované s plisobenim vytvarnika Jeana Lurgata, ktery usiloval o obrodu

8 Magdalena Abakanowicz, Uloha tkaniny v soudobé umélecké tvorbé, Uméni a femesla 11, 1969, s. 93.
Karel Hettes, Svér tapiserie a zdi, Uméni a femesla V, 1969, s. 210-216, cit. s. 216. — Milena Lamarova,
Lausanne, konec avantgard?, Uméni a femesla I, 1990, s. 18-21, cit. s. 19.

10" Dagmar Tu¢nd, Tapiserie a textilni skulptury, Uméni a femesla V1, 1969, s. 262-268, cit. s. 268.

11 Lamarova (pozn. 9), s. 18.

12 Jindfich Vohdnka, Aktivni tapiserie, Tvar XVII, 1966, s. 77-83, cit. s. 78.

»Pristupuji ke stavu jako ,action painter‘ pred své pldtno, to jest bez vice ¢i méné urcené koncepce. Je-
jich tvary vznikaji spontdnné pfi tkani a z tkani.“ Viz Erika Billeter, Renesance tapiserie ve 20. stoleti,
Uméni a femesla 11, 1969, s. 86-92, cit. s. 90.

Ludmila Kybalova, Sou¢asné gobeliny v zahrani¢i a u nas, Vytvarnd prdce IX, 1961, s. 6.

Napt. polskd vytvarnice Eleonora Plutynska pise: ,, Dnes, kdy se stird hranice mezi uméleckym tkalcovst-
vim a malifstvim, které shodné hledaji nové cesty a nové materidly, dochdzi nejednou k dojmu, ze dand
malitskd koncepce by se Iépe konkretizovala tkalcovskou vazbou nez Stétcem a barvou na pldtné.“ Viz
Jitka Starikova — Marta Podolska-Kochova, Polské uzité uméni, Uméni a femesla 11, 1965, s. 70-75, cit.
s. 70.

16 Bohdan Mrézek - Jindfich Vohanka, Aktivni tapiserie, Jindfichiv Hradec 1967.
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francouzské moderni tapiserie. Francouzska tapiserie stavi tuto renesanci na myslence
navratit ji uméleckofemeslnou potenci, jakou méla ve svych nejlepsich historickych eta-
pach, a neopousti pritom dualitu navrhu a tkalcovského provedeni, jak jsem ji popsala
vyse.l” Ackoliv ptinos tohoto snaZeni je pro celkovou gobelinovou produkei druhé polo-
viny dvacatého stoleti nezpochybnitelny, na nasi tvorbu $edesatych let vice zaptisobily jiné
vlivy, naptiklad textilni citéni Teinitzerové, pfinos Bauhausu, lidovych technik a predevsim
iniciativa autorského tkani z pozice Antonina Kybala. Ceskoslovenska tvorba, nezatizena
historickou gobelinovou tradici, se ubirala smérem autorsky tkaného projevu jako umé-
lecké a nikoliv uméleckofemeslné formy. Predstava renesance tak v tomto pripadé tkvi
daleko vice v nalezeni nového smyslu tapiserie a v jeji transformaci v umélecké médium.

Ohniskem impulst autorského tkani a novych vyrazovych tendenci tapiserie se staly
textiln{ ateliéry VSUP a predevsim zdejsi mlada generace. Textilni uméni bylo spjato
s Uméleckoprimyslovou gkolou od jejiho zalozeni v roce 1885, kdy se vyucovalo v du-
chu tradi¢ni manualni prace. Pedagogické ptisobeni Antonina Kybala a Aloise Figarka
a zaloZeni textilnich ateliérti pod jejich vedenim se datuje do obdobi po druhé svétové
valce. V roce 1945 je k vedeni Ateliéru textilni tvorby povolan Antonin Kybal, zahy v roce
1946 je ziizena Skola pro uzitou malbu se zvl4itnim zaméfenim na textilni umént, jejimz
vedenim byl povéien malit Alois Fisarek. Textilu se vénoval také ateliér Emilie Palickové
pro strojni a ru¢ni krajku, zaloZeny z Kybalova popudu, a ateliér pro odévni vytvarniky,
od roku 1951 vedeny Hedvikou Vlkovou.!8

Figarkav ateliér se vénoval predev$im uzitému malitstvi, ndvrhiim pro tapiserie a fil-
movy tisk a feSenim monumentalnich textilnich tkolt, jakym byl napiiklad gobelin Pisné
a tance (1957) pro hotel International'® nebo podobné monumentalni Masopust (1958)
pro restaura¢ni pavilon Svétové vystavy EXPO 58.20 Co se tykd oblasti textilu, Fisarek,
zameérenim predevs$im malif, mohl studenttim zprostfedkovat bohaté zkusenosti z piiso-
beni v textilni tovarné Josefa Sochora ve Dvote Kralové.2! Ve vlastni tvorbé ¢asto vychdzel
z lidového uméni ve snaze postihnout svérazny narodni charakter. Zna¢nou ¢ast svého
¢asu vénoval i vyzkumné praci v problematice spoluprace vytvarnika s primyslovou vy-
robou, v niz rozpoznal moznost povyseni Grovné ceskoslovenského textilu, a otazkam
monumentdlniho uméni ve vztahu k prostoru, plo$e a technice.?> Monumentdalni tex-
tilni tvorba, a zejména gobelinova, kterd se zahy stala jeho nejoblibenéjsi technikou, jej
provazela nékolik desetileti.?* Z prosttedi Fisdrkovy $koly vzeslo nékolik tvarcich osob-
nosti dale rozvijejicich vlastni impulsy. Mezi né patfi Jan Hladik, Jenny Hladikovd, Inez

17 Dagmar Tu¢nd, Tapiserie — mezindrodni vystava v Praze, Uméni a femesla V1, 1968, s. LCVIL.

18 Markéta Vinglerova, ,,Vychovavati tviréi navrhovatele / Fenomén Kybalovy $koly, in: Lucie Vi¢kova

(ed.), Antonin Kybal, Praha 2016, s. 207-227, cit. s. 212.

Ludmila Kybalova, Ceskoslovenska gobelinové tvorba, Praha 1964, s. 57.

20 Konstantina Hlavackova, Prezentace ¢eskoslovenského textilniho priamyslu a uméni na vystavé Expo
58 v Bruselu, in: Daniela Kramerové — Vanda Skélova (eds), Bruselsky sen: Ceskoslovenskd ticast na
svétové vystavé Expo 58 v Bruselu a Zivotni styl 1. poloviny 60. let, Praha 2008, s. 144-155, cit. s. 151.

21 Ibidem, s. 144.

22 Miroslav Lamac, Alois Fisdrek, Praha 1987, s. 102.

23 Mezi 70.-80. lety Fi$drek vytvoril napiiklad rozmérny gobelin Radost pro budovu Federdlniho
shromazdéni (1973), artprotis Prazskd domovni znameni pro hotel Intercontinental (1974), gobelin
Radostny Zivot pro jidelnu Usttedni telekomunika¢ni budovy v Praze (1979), textilni oponu Slunce pro
palac kultury v Praze (1980-1981). Viz ibidem, s. 93, s. 106.
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Tuschnerova, Kvéta Hamsikova, Jiff Mrazek, Karolina Gutova a dalsi.?* Tyto vytvarniky
a vytvarnice spojuje pristup vychazejici z vlastni grafické nebo malifské prace a prevedeni
téchto podnétt z volné tvorby do precizniho autorského textilniho projevu.

Antonin Kybal, velkd osobnost ¢eskoslovenské textilni tvorby, k vedeni ateliéru textil-
niho uméni pfistupoval z jiné vychozi pozice a ve vedeni ateliéru setrval vice nez dvacet
let, béhem nichz ovlivnil nékolik generaci studentt a ze své Skoly vytvoril fenomén kli-
¢ovy pro tapiserii druhé poloviny dvacitého stoleti.?> K obratu k autorské tvorbé mezi
mladou generaci prispél Kybaltiv zptisob vyuky i fakt, Ze jako ustfedni ukol své skoly
zvolil pravé tapiserii.2

Studijni plan ateliéru byl komponovan se ztetelem k mezioborovosti s cilem vycho-
vat ze zakll osobnosti s vytvarnym ndzorem. Vyuka zahrnovala zvladnuti kresby véetné
detailnich studif figuralnich a pfirodnich, na jejichz zakladé studenti vytvareli barevné
kompozice pro textilie, dale studium historickych tkanin a lidové tvorby a studium archi-
tektury, s diirazem na chdpani prostoru a role tkaniny v ném. Kybal v$ak nepomijel ani
zkoumani novych syntetickych latek a experimentalnich textilnich postupt a mimo jiné
také seznamovani se soudobymi uméleckymi proudy. Své studenty k tomu vedl, pfinasel
jim knihy o uméni a vyzdvihoval predev$im dila Pabla Picassa, Henriho Matisse, ¢lenti
Bauhausu a rovnéz mimoevropského umeéni. Kybalovi zaci méli ovladnout viechny dru-
hy textilni tvorby, od nabytkovych textilii pres odévni textil ke koberctim a gobeliniim,
a to tak, aby si z této $kély znalosti mohli zvolit vlastni vyraz.2” Mezioborovy piesah $koly
dokladd i propojeni véech textilnich ateliérti pti kolektivnich pracich a zapojeni externich
odborniki do vyuky.28

Jeden z pilift Kybalova pedagogického ptisobeni tvotila jiz nékolikrat zminovana po-
vale¢na problematika spoluprace vytvarnika s primyslovou vyrobou. Studenti byli proto
pravidelné vysilani pfimo do provozu dilen. Z popudu Antonina Kybala a s podporou
Aloise Fisdrka se také ptistoupilo k zalozeni Textilni tvorby, v roce 1959 transformované
v Ustav bytové a odévni kultury (UBOK), v jehoZ provozu se etablovalo mnoho absol-
vent.?

Je pozoruhodné, Ze samotné vyuce tkalcovského femesla jako takového nebyla v ramci
studijniho programu vénovana piili§ velkd pozornost. Zaci se tkat ucili od starsich stu-
dentti nebo pfimo pti praci na $kolnich zadénich.3° Kybal v8ak pro zvladnuti techniky
vytvoril studentim optimalni podminky a adekvatné vybavené dilny.3! Tapiserii navic
Kybal zvolil za stézejni ateliérovy ukol, jelikoz umoznovala studentim ovéfit si vztah
textilniho dila k prostoru a otdzky spojené s vazebnou technikou a materialem.3? Studenti

24 Véra Vokacova, Prehlidka Ceskoslovenské tapiserie, Uméni a femesla I, 1967, s. 22-28.

% Vinglerova (pozn. 18), s. 207.

26 Lucie V1¢kovd, Antonin Kybal, Praha 2016, s. 162.

27 Vinglerova (pozn. 18), s. 209-211. - Viera Luxové ~ Dagmar Tu¢na, Ceskoslovenska tapiséria, Brati-
slava 1978, s. 15.

28 Na Skole externé pusobila napiiklad Marie Teinitzerovéd, profesiondlni tkalci nebo ing. Vladimir
Vanicek z Ustavu barvifstvi a chemické technologie textilniho pramyslu na Vysoké skole chemického
inzenyrstvi. Viz Vinglerova (pozn. 18), s. 212.

29 Tbidem, s. 213, s. 215.

30 Nechceme se vénovat tizce technologii ani naucit se presné tkalcovskému femeslu, jsme si védomi toho,
Ze nasim tikolem je vychovat textilniho vytvarnika. Viz ibidem, s. 211.

31 Luxova — Tu¢nd (pozn. 27), s. 15.

32 Vlekova (pozn. 26), s. 162.
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tak v priibéhu prace vytvareli solitérni studie, rozmérné absolventské prace individual-
nich naméta a pojeti, ale i kolektivni dila, ktera Kybal koordinoval. Prvni z téchto mo-
numentélnich tkalcovskych realizaci, kterd vznikala po cely rok, byla rozmérna tapiserie
Ceskoslovenské hrady a zdmky, méstské a prirodni rezervace, utkand zaky pro bruselské
EXPO podle Kybalova navrhu. Studenti byli zapojeni i do vytvareni kartont a mohli si
tak osvojit cely proces vzniku tapiserie.

Antonin Kybal pti vyuce vychazel z vlastnich zasad v ptistupu k tapiserii, jez spolecné
s praktickymi principy techniky formuloval ve svych teoretickych publikacich Kapito-
ly o textilnim uméni (1958) a O textilnim vytvarném projevu (1973). Se svymi studenty
Kybal usiloval o ¢istotu gobelinového slohu. V praxi to znamenalo predevsim zachova-
ni ryze textilnich vlastnosti dila a dokonalé obezndmenti s technikou gobelinové vazby,
s jejimi moznostmi a vyrazovymi schopnostmi, a to pfimo pfi vlastnim tkani na stavu.
Gobelinova vazba se mohla déle rozvijet o kombinace s jinymi technikami a vy$ivkami.
V souladu s principy autorsky tkané tapiserie predstavovala predloha pouze pomticku
a dilo se utvérelo v pribéhu tvirdi ¢innosti, stejné jako tomu bylo u tapiserii manzelt
Kybalovych. Materidl figuroval jako samostatny vyrazovy prosttedek a ptimy styk umélce
s textilni hmotou byl zdkladnim predpokladem vzniku textilniho uméleckého dila. Ta-
piserie ve vztahu k malbé predstavovala médium stejného vyznamu a nesla také totozné
obsahy, bylo vzdy v8ak nutné zachovat jeji textilni prostorovost a neptistoupit k imitaci
iluzivni prostorovosti malifské.>* Mezi prvni generaci Kybalovy $koly, ktera zhodnotila
naznacené uvahy a o niz pojednavd tato prace, byli vytvarnici a vytvarnice Olga Karliko-
vé, Zora Smetanova, Alice Kucharovd, Josef Miiller, Jindfich Vohdnka, Bohdan Mrazek
a dal$i. Druhou generaci, ktera byla po celd Sedesata léta programové vedena k autorské
tapiserii, tvoti naptiklad Renata Rozsivalova, Silvia Fedorova, Eva Brodska a dal$i.®*

Tyto impulsy a pedagogicky vliv Kybaliiv a Fisarkav se staly zakladem, s nimz absol-
venti VSUP ptistupovali k vlastni vytvarné préci vychézejici z odmitnuti aplikace ma-
litskych prostredkd v tviréim procesu tapiserie a z respektovani specifickych textilnich
kvalit. Vyrazné se tim pfic¢inili o rozvoj autorské tapiserie. ,,Konecné lze mluvit také u nds
o renesanci tapiserie, byt i staleté tradice chybéji. 3>

Utvareni podob autorské tapiserie

Problematika autorsky tkané tapiserie jako nové umélecké formy, ktera prostoupila
tvorbu ¢eskoslovenskych vytvarnikd, se pfedevsim diky plisobeni Antonina Kybala za-
kotvila jiz ve vyvoji padesatych let. Prestoze jeji zakladni principy a okolnosti jejiho etab-
lovani mezi studenty a absolventy textilnich ateliéra VSUP byly jiz obsahem piedchozi
casti textu, dosud jsem nevénovala prostor objasnéni kofend jejtho vzniku v kontextu
Ceskoslovenské tvorby a podobam, kterych béhem $edesatych let nabyvala.

Prvni impulsy k vlastnoru¢nimu tkani vznikly v reakci na stav dilenské produkce.
Padesata léta oboru ur¢ovalo dominantni postaveni gobelinovych manufaktur v Jindfi-
chové Hradci a Valagském Mezitici, které se nachazely v situaci neuspokojivé navrharské

3 Kybalovd, Ceskoslovenska gobelinovd tvorba (pozn. 19), s. 51.
3 Vinglerova (pozn. 18), s. 223.
35 Kybalovd, Soucasné gobeliny (pozn. 14), s. 6.
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praxe vedouci k umélecké stagnaci gobelinového projevu. Vyrazovy charakter dila ptimo
zévisel na kvalité predlohy, vybirané vytvarnou komisi s jedinym kritériem obsahové
sdélnosti a formalni ¢itelnosti ndmétu.3¢ Na vedoucim dilny v tomto procesu zaviselo
pouze mechanické transponovani malifského navrhu, jehoz autor k ukolu ¢asto pfistu-
poval bez zfetele k textilnim specifikim.3’

Ackoliv tento postup byl spise typicky pro nase prostiedi, s neuspokojivymi vysledky
spoluprace malife a dilny se potykal i zbytek evropskych zemi. Zde se prihlasila ke slovu
Lurcatova obroda francouzské tapiserie, kterd s odkazem na historické kvality femesla
podnitila vyvoj dilenské realizace smérem k nové koncepci vytvareni predloh v soula-
du s moZznostmi textilni techniky. Vysledky smétovani francouzskych dilen mohli ¢esti
vytvarnici zhlédnout na vystavé Francouzské tapiserie na jate v roce 1958,38 kde se na
ptikladu dél vytvorenych v ramci manufaktur vedle sebe predstavil soubor vychodisek
aktualizujicich vztah kartonu a tkalcovské techniky. Vzhledem k tehdejsi situaci nasi ta-
piserie, kterd nastupovala cestu odmitnuti textilniho dila jako monumentalni mali¥ské
formy specifickych vlastnosti, tato potencialni inspirace vyznéla spiSe naprazdno.

Ceskoslovenské dilenskd tvorba mohla v tomto smyslu navazovat na citlivé a indivi-
dualistické transpozice Marie Teinitzerové. Zmény uvniti zavedené koncepce dilen vSak
byly velmi obtizné proveditelné, prestoze na konci padesatych let v jejich uméleckém
vedeni stanuly pfedni osobnosti autorské tapiserie Jindfich Vohdnka a Josef Miiller, ktet1
byli revizi vztahu névrhare a tkalce naklonéni.*® Dilny v$ak disponovaly stereotypné zari-
zenymi stavy a pouzivaly jen omezenou barevnou skalu piize, a tak i vytvarné silné pied-
lohy mohly textilnim reprodukovanim ptichdzet o sviij zamysleny uc¢in.*? Autorsky tkand
tapiserie se tak ukazuje jako logicky diisledek této nepruznosti tradi¢nich dilenskych
poméru. Presto se v prostfedi obou manufaktur ndzor na provedeni dila po ndstupu
nové generace ¢aste¢né rehabilitoval*! a projevovala se i snaha upustit od mechanického
prepisu mali¥ské predlohy a najit konsensus ve spolupraci s vytvarniky. Tato spoluprace

3 Magdalena Rudovskd, Ceska autorsky tkand tapiserie 60. let 20. stoleti (diplomova prace), Ustav pro
déjiny uméni FFUK, Praha 2008, s. 10.

37O této situaci se v roce 1955 vyjadiuje naptiklad Josef Vydra: ,,Umeélci éasto doddvaji do dilen k pro-
vedeni jen pouhou skizzu a lehkomysIné se zbavuji svého hlavniho tviiréiho tikolu: myslit v materidlu
a jeho technice, pofidit sviij ndvrh v kartonu ve skutecné velikosti a zamezit tak jeho skresleni. O vybéru
materidlu, nejen barev, ale jeho struktur a textur ani nemluvé.“ Viz Josef Vydra, O gobelinovém uméni,
Tvar V, 1954, s. 96.

3 Rudovska (pozn. 36), s. 16.

3 Vohénka v roce 1962 opustil pozici v gobelince ve Valagském Meziti¢i, jelikoz autorsky tkanou tapiserii
vnimal jako jediné vychodisko tvorby. Viz Adéla Pomothy, Textilni vytvarnik Jindfich Vohdnka
(*1922) a jeho vyznam pro formovéni autorské tapiserie v Cechach mezi léty 1955-1975 (diplomova
préce), katedra déjin uméni FF UP, Olomouc 2010, s. 60. Josef Miiller se k problematice tapiserie jako
druhu monumentalniho malifstvi stavél taktéz odmitavé: ,Vsechny snahy o prevddéni malitskych pred-
loh do gobelinu jsou podle naseho néizoru nespravné a svdadéji gobelinovou tvorbu na scesti estetického
tipadku.“ Zaroven poukazuje na pozitivni obrat, kdy fada kartonti jiz vznikd s védomim respektovani
techniky. Viz Josef Miiller, Gobelin, dilo tkalcovské, femeslné, Uméni a femesla I, 1962, s. 11-16, cit.
s. 11-13. Oba vytvarnici byli predstaviteli aktivni tapiserie, progresivni tendence vychazejici z au-
torské tapiserie a zaloZené na spontannosti vzniku dila a emancipaci v8ech jeho vyrazovych slozek.
Vohanka byl autorem programu tohoto sméru.

40 Vohénka (pozn. 12),s. 77.

41 KK (Kybalovi), Nové gobeliny, Vytvarnd prdce IX, 1961, s. 7.
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meéla byt organicka a méla probihat v co nejuzsim sepéti, coz se datilo spiSe v drobnéjsich
interiérovych pracich.#

Jak se ukazalo, ¢aste¢ny podil na ziskdni dominantni pozice autorské tapiserie méla
kromé tohoto faktoru také volnost vyplyvajici z kratké historie nasi tapiserie.*> Sklony
k degradaci gobelinové techniky na pouhou variantu reprodukce malifského dila se nej-
vice projevovaly v zemich zatizenych dlouhou tradici gobelinovych manufaktur, jako
tomu bylo v pfipadé Francie.*

Zakladnim predpokladem, pro¢ umélec vitbec zasedl ke stavu, byla potteba autentic-
kého vyjadreni. Kvalita gobelinového projevu totiz predevsim vychazi z bezprosttedniho
vztahu vytvarnika k hmot¢é a k tviir¢imu procesu, ktery vznik dila provazi. Tento dialog
je sam o sobé podnétem vytvarné myslenky dila, ktera je dotvorena pfi praci na stavu.
Tkalcovska technika v autorskych dilech nepredstavuje pouze moznost transpozice ji-
ného média, ale sama se stava nositelem vypovédi. Pro tviir¢i osobnosti autorské tkani
neznamenalo pouze variantu realizace gobelinového dila, ale samostatnou a nezavislou
uméleckou formu.

Zatimco pocatkem $edesatych let zistavaly principy autorské tapiserie pfevazné na
urovni sdilené myslenkové koncepce,*® v pribéhu prvni poloviny Sedesatych let se po-
stupné rozvijely ve smyslu objevovani moznosti a hledani osobitych projevi souviseji-
cich i s mezindrodnim dénim. Zaclenéni vyrazovych tendenci autorské tapiserie v jeji
pocatecni etapé do kontextu soudobych vytvarnych smért neni jednoznacné, jelikoz
v této fazi byla nejsilnéji ovlivnéna nutnosti vlastni introspekce, citové reakce na svét.
Provézela to diskuze o vztahu ke gobelinové tradici, na jedné strané odmitané ve snaze
o nalezeni novych cest, na strané druhé neopoustéjici zcela veskeré jeji principy s védo-
mim dosazenych hodnot.*® Uvazovéni o tapiserii muselo nutné operovat také s ¢asovym
faktorem, jelikoz dlouhd doba realizace s sebou prirozené pfinesla pozadavek nad¢aso-
vého obsahu.?

Nasledovani vyjadrovacich prostfedkd materidlu a techniky pfirozené vyustilo v pti-
klon k abstrahujicimu tvaroslovi. Nutné se tim v8ak tendence k novym formam neuka-
zovala, jak o tom svédcilo I. biendle tapiserie v Lausaunne v roce 1963, kde se vedle sebe
predstavily obé tendence, figurativni i nezobrazivé.*

Mezindrodni bienale tapiserie v Lausaunne bylo klicovym mistem setkani tvtir¢ich
linii. ,, Konfrontace protichiidnych ndzori, ke které tam doslo, umoznila poprvé Siroky po-
hled na bohaté moznosti, jez v sobé skryva jednoduché kiizZeni niti. Byl to zacdtek rozbiti

42 Kybalovd, Soucasné gobeliny (pozn. 14), s. 6.

43 Ibidem.

4 VIekova (pozn. 26), s. 181.

45 ,Druhy zpiisob [autorské tapiserie, pozn. autorky] bojuje o svoji existenci teprve nedlouho, nemohl

tedy rozvinout své moznosti maximdlné. Situaci naseho gobel. uméni nelze pfitadit ani k jednomu

z téchto smérii. Tradice sotva piilstoletd neptinesla vyjma ojedinélé pozoruhodné vytvory souvislejsi linii

cilevédomého vyvoje.“ Viz Kybalova, Soucasné gobeliny (pozn. 14), s. 6.

Rudovska (pozn. 36), s. 49.

47 ,Pomaly zpiisob realizace pochopitelné ovliviiuje jeji obsah. Nelze navrhnout néco, co neni dokonale
promyslené a zaZité. Na co by se nebylo mozno tydny a mésice divat.“ Viz Jiti Tichy, Vystava tapiserii
v Lausanne, Vytvarnd prdce XIII, 1965, s. 8.

48 Kybalovd v této souvislosti mluvi o rozdéleni exponiti I. bienale tapiserie v Lausaunne na abstraktni
a zobrazivé jako o nejsnaz$im, av§ak mechanickém délitku. Viz Ludmila Kybalova, Prvni bienale
tapiserii, Uméni a femesla 11, 1963, s. 52-57, cit. s. 52.
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struulého chdpdni tkalcovstvi jako metody rozmnoZovdni malby“,*® komentovala pfinos
lausannskych biendle polska textilni vytvarnice Magdalena Abakanowicz. Zatimco prv-
nimu ro¢niku vyrazné dominovaly klasické dilensky realizované gobeliny, druhy ro¢nik
v roce 1965 jiz zaznamenal prudky nértst autorskych dél.>° Experimentatorské pojeti
tapiserie bylo od pocatku tradice lausaunnskych bienale spojovano s polskou a jugoslav-
skou scénou a se jmény vyse citované Magdaleny Abakanowicz, Jolanty Owidzké, Woj-
ciecha Sadleye, Jagody Bui¢ a dalsich, ktefi svou tvorbu sméfovali k neobvyklé plasticité
docilené akcentaci vazeb, kombinaci netradi¢nich materidlti a nerespektovanim pravo-
uhlého formiétu tapiserie.>! Polské revolu¢ni postupy se vSak nedély ve vzduchoprazdnu,
pusobila zde programova navaznost na usili Bauhausu v kombinaci s vlivy starych tkal-
covskych technik pfirodnich ndrodu a narodniho lidového dédictvi.>? Inspira¢ni zdroje
polské tapiserie byly témét shodné s nasi tapiserii, jak ji zprosttedkoval svym studentim
Antonin Kybal, ktery se vlastni tvorbou hlésil taktéz k pfinosu Bauhausu, lidovych textil-
nich tradic evropskych a jihoamerickych>? a okruhu skandinavské textilni tvorby.>* Také
jemu patfi iniciatorska pozice, co se tyka nejen zrodu autorské tapiserie, ale i teoretického
uchopeni problematiky v jeji prvni fazi.

Progresivni pfistup polskych umélcti nasel silnou odezvu v nasem prostiedi u genera-
ce Kybalovych zaku. Etapu rehabilitace textilnich hodnot tapiserie tak ve druhé poloviné
desetileti vystfidalo prekracovani hranic klasické formy a hledani novych cest textilniho
vyjadieni ve spontannosti tvorby a v autentickém pfistupu k materialu. Nejvyraznéji se
dynamické rozvijeni vyrazovych moznosti projevilo v dilech Jindficha Vohanky, Bohda-
na Mrdzka, Jifiho Tichého a Josefa Miillera.>

Jestlize na poli teoretickém sehral v padesatych a na poc¢atku Sedesatych let zdsadni roli
Antonin Kybal, od poloviny Sedesatych letech mtzeme o stejné zasluze mluvit v souvis-
losti s Jindfichem Vohankou. Absolvent Kybalova ateliéru, vedouci gobelinovych dilen ve
Valagském Mezifi¢i a od roku 1962 stiedoskolsky pedagog na Primyslové skole textilni
v Brné, kde piisobil a tizce spolupracoval se svym mlad$im kolegou ze studii Bohdanem
Mréazkem,* dokazal ve svych textech organicky propojit teoretickd vychodiska s prak-
tickymi zku$enostmi textilniho vytvarnika. Tviir¢i dialog s Bohdanem Mrazkem a jejich
spolecné smérovani k novému zhodnoceni moznosti textilniho materidlu vyustily v pro-
gram aktivni tapiserie. Autorem terminu je sam Jindfich Vohdnka, ackoliv v literature>”
se s nim lze setkat nespravné jako s oznac¢enim mezinarodniho hnuti, jak upozornila
Magdalena Rudovska.>s

4 Abakanowicz (pozn. 8), s. 93.

%0 Na II. bienéle tapiserie v Lausaunne bylo prezentovano 35 autorskych realizaci z celkového poétu

86 d¢él. Jednim z davodi bylo ¢aste¢né uvolnéni stanov bienale, ktera nové povolovala vedle kla-

sické rypsové vazby také vysivané textilie a tkané tapiserie bez specifikace techniky. Viz Rudovska

(pozn. 36), s. 52.

Antonin Kybal, Mezinarodni biendle tapiserii, Uméni a femesla 1, 1966, s. 17-22, cit. s. 17.

52 Tichy (pozn. 48), s. 8.

3 Tuéna, Tapiserie - mezinarodni vystava (pozn. 17), s. LCVIL.

54 Tuénd, Ceskoslovenskad tapiserie 1966-1971 (pozn. 1), nestr.

%5 Vlekova (pozn. 26), s. 168.

6 Pomothy (pozn. 39), s. 59-61.

57O ,,mezindrodnim hnuti Aktivni tapiserie“ neptesné pojednava naptiklad Milena Lamarovd. Viz Mile-
na Lamarova, U%ité uméni a design $edesétych let, in: Rostislav Svicha — Marie Platovska (eds), Déjiny
Ceského vytvarného uméni V1/1, Praha 2007, s. 309-327, cit. s. 317.

%8 Rudovska (pozn. 36), s. 54.
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Spoluprace vytvarnika vyvrcholila v poloviné $edesatych let, kdy oba predstavili prace
vytvorené aktivni metodou, predev§im programova dila Sen pana Blériota (1965) Jin-
dricha Vohanky a Legenda a Zivot (1966) Bohdana Mrézka, obé nesouci vSechny zna-
ky aktivni tapiserie. Specifické tvuréi principy formuloval Vohénka ve stati uverejnéné
v ¢asopisu Tvar® a o rok pozdéji v manifesta¢nim katalogu Aktivni tapiserie vydaném
v navaznosti na spole¢nou vystavu s Mrazkem na zamku v Jindfichové Hradci, ktera
proklamovala novy smér.%

Podnét k formovani aktivni tapiserie plynul z mezindrodniho déni, kterému Vohdnka
prihlizel na bienale v Lausaunne. Za iniciatory hnuti Vohanka povazuje polskou $kolu
tapiserie, ktera byla jiz od prvniho ro¢niku biendle povazovana za nejzavaznéjsi konku-
renty francouzskych dél®! a ziskala si mezinarodni pozornost véetné ustanoveni tohoto
terminu, respektovaného v kontextu evropského uméni.®> Dovolim si zde znovu rozvést
problematiku diferenciace pfistupu tvorby polské a francouzské, jelikoz se domnivam,
ze jejich rozdilna vychodiska jsou diilezitd pro porozuméni okolnosti rozvoje autorské
i aktivni tapiserie v nasem prostfedi s vlastnimi specifiky. Hluboké rozdily mezi textil-
ni produkeci téchto zemi ptirozené vyplynuly z dobového zazemi oboru, které bylo dia-
metrdlné odli$né.®* Francie s dlouholetou tradici gobelinovych manufaktur se védomé
ubirala klasickym smérem transpozice malifskych dél bez vztahu k vyrazovym vlastnos-
tem textilu.%* Do této kategorie, autorskymi tkalci odmitané, pattila napiiklad dila Sonii
Delaunay, Pabla Picassa, Pierra Soulagese, Jeana Arpa, Victora Vasarelyho, a dalsich.®
Pusobila tu i Lurcatova snaha o rehabilitaci technik pozdni gotiky, renesance a baroka.®¢
Pfinos Jeana Lurgata evropské gobelinové dilenské produkci véak rozhodné nebyl popten
ani Antoninem Kybalem, ani Jindfichem Vohankou, ktery mu pozdéji ptisuzoval podil
na prudkém vyvoji oboru v $edesatych letech.5”

Osobitost dél pfizna¢nd pro polskou tapiserii se formovala za zcela jinych podminek.
Na dynamicky rozvoj mistniho textilniho uméni mélo vliv hned nékolik faktord, a to
podpora kulturni politiky jiz od roku 1945, rada kvalitnich odbornych $kol a aktivity
kulturnich instituci, zejména muzea textilu v Lodzi, jehoz prostfednictvim poskytlo Mi-
nisterstvo kultury vytvarnikim finan¢ni pjcku na material a nasledné zakoupilo rea-
lizované tapiserie do sbirek muzei.®® Vladni podpora umoznila polskym vytvarnikim
prezentovat nejaktualnéjsi tvorbu jiz na I. lausannském biendle, kde ti¢ast byla podminé-

©

%9 Vohénka (pozn. 12), s. 74-83.

60 Mrézek — Vohanka (pozn. 16), nestr.

61 Vohanka (pozn. 12), s. 81.

62 Rudovska (pozn. 36), s. 37.

63 Zéavaznosti historického zdzemi oboru si v§ima napt. Dagmar Tu¢nd. Svobodnou préci s materidlem
a technikou vnima jako ,,(...) logicky ndsledek nového pistupu k prdci, ktery se projevuje obdob-
nym zpiisobem kdekoliv jinde, kde nestoji v cesté p#ilis silnd tradice klasického gobelinu.“ Viz Tu¢n4,
Ceskoslovenska tapiserie v roce 1966 (pozn. 3), s. 41.

4 Tichy (pozn. 48), s. 8.

65 Textilni dila téchto umélct vystavena na II. bienale v Lausanne kriticky hodnotil naptiklad Kybal,
ktery jim vy¢ital netextilnost projevu. Viz Kybal (pozn. 52), s. 17-22. Podobné stanovisko zaujimali
tvarci aktivni tapiserie Jindfich Vohanka a Jiti Tichy.

% Tichy (pozn. 48), s. 8.

67 Velikost jeho [Jeana Lurcata, pozn. autorky] prdce spociva v tom, Ze vytvofil vytvarny ndzor beze zbytku

spojeny s tradici a praktikami domdcich dilen, jeho esteticky princip vychdzi ze zdkladnich slohotvornych

slozek historické tapisérie. Vytvofil vlastni, symbolicko-epicky vyraz.“ Viz Vohanka (pozn. 12), s. 80-81.

Rudovska (pozn. 36), s. 37.
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na monumentalnim formatem.® Ten zdroven znemoznil ¢eské strané vystavit aktualni
dila, kterd tento rozmér nespliovala a mohla se tak predstavit pouze stars$i produkei.”®
Na nedostatky v organiza¢ni sféte, ,kde by bylo mozné mnohé zlepsit a vytvorit pfiznivéjsi
podminky pro rozvoj tapiserie“,! ve srovnani s polskou situaci upozoriiovala i historicka
uméni Dagmar Tu¢na, autorka mnoha stati a publikaci o soudobé ¢eskoslovenské i zahra-
ni¢ni gobelinové produkci, inicidtorka a organizatorka vystav véetné vypravy domacich
soubort dél pro mezinarodni bienale v Lausanne a triendle tapiserie v Lodzi.”?

Ptes rozdilné zazemi vykazovala ¢eskoslovenska autorska tvorba analogii k orientaci
polské 8koly, jak ji proklamovala predevsim silici vyrazovd intenzita textilni struktury
a nova citlivost k hmoté.”? Pritazlivost polské tvorby pro ¢eskoslovenské uméni se pro-
jevila i na piidorysu mistnich vystav polskych soubort dél. Nejvyraznéjsi z nich byla
monotematicka vystava Polské tapiserie usporadana na prelomu let 1965 a 1966 v Umé-
leckopriimyslovém muzeu v Praze.”

Co nejsilnéji pritahovalo okruh tvircd aktivni tapiserie v ¢ele s Vohankou na radi-
kalnim ptistupu polskych vytvarniki, to byla schopnost tohoto nového vyrazu dokonale
provazat uméleckou myslenku s vyjadfovacimi prostiedky textilu a naplnit tak potifebu
naprosté autenticity a svobody tvar¢iho vyjadieni skute¢nosti.”> Tato my$lenka prova-
zi autora od samého zarodku dila, prostupuje fazemi procesu, od hledani po nasledné
zpracovani hmoty. V8echny vytvarné slozky dila jsou propojené a rovnocenné, vypovéd
tvlirce se spind se v§emi prvky struktury dila.”® Pravé strukturdlni charakter, jehoZ je
docileno vrstvenim vlny, sisalové pfize, plsti a dalSich netypickych material®, rozryvanim
povrchu tkaniny nebo kombinaci utkového rypsu se smyc¢kami a atkovymi efekty, je za-
kladnim principem aktivni tapiserie. Naruseni zakonitosti tapiserie ve smyslu poruseni
jejiho pravodhlého formétu, zpracovani netradi¢nich materiald, obnaZeni osnovy a jeji
aktivni vazebné integrace do celku prvki a nové citlivosti k barevnosti, které je taktéz
Vv programu vénovana vyraznd pozornost,”’ je chdpano v analogii s principy soudobych
uméleckych tendenci. Spontannost techniky je paralelni principim gestické malby,”8
prostorové citéni hmoty vychodiskiim malby informelni. Individualistické textilni pro-

¢ Pozadavek monumentdlniho formétu vyplynul z chapdni sou¢asné tapiserie jako pfenosné nasténné
dekorace, jak ji vnimal napt. Le Corbusier. Viz Kybalovd, Prvni biendle (pozn. 49), s. 53.

70 Tbidem, s. 56.

71 Dagmar Tu¢nd, Soudobé polské tapiserie v Praze, Tvar XVII, 1966, s. 68-73, cit. s. 73.

72 Ze soukromého rozhovoru s akad. mal. Renatou Rozsivalovou.

73 Antonin Kybal, Barvy véci, Tvar XVI, 1965, s. 129-133, cit. s. 131.

74 Tuéna, Soudobé polské (pozn. 72), s. 73.

75, Pfedvojem tohoto zdpasu proti konvenénimu pojeti tapiserie se dnes stali Poldci.“ Viz Vohénka (pozn.

12), s. 78. ,Hodné kladného v tom udélali pravé polsti tkalci tapisérii, laboruji soustavné s materidly

v pFirodnim stavu a jejich ptinos k obohaceni pocitii v této oblasti je vynikajici.“ Viz Mrazek — Vohdnka

(pozn. 16), nestr.

Rudovska (pozn. 36), s. 55.

JTapiserie by méla byt nositelem jen barev na svétle nejstdlejsich. A téch je celkem poskrovnu. Cim

ndpadnéjsi barva, nebo ¢im je sloZena z vétsiho mnozstvi komponentis, tim je obvykle méné stala. Odtud

Ize lehce vyteoretizovat program. TEZSi je to viak s jeho realizaci.“ Viz Mrazek — Vohanka (pozn. 16),

nestr.

78 ,Okamzity ndpad zacind jiz pti prvnim styku s vychozimi materidly i s jejich nachdzenim. Principy
gestické malby tak vstupuji do oblasti, kde doba realizace trvd pfinejmensim mésice, v nové podobé.“ Viz
Vohanka (pozn. 12), s. 78. ,,Pfistupuji [tvarci aktivni tapiserie, pozn. autorky] ke stavu jako ,action
painter pred své pldtno, to jest bez vice ¢i méné pevné urcené koncepce. Jejich tvary vznikaji spontdnné
pri tkani a z tkani.“ Viz Billeter (pozn. 13), s. 89-90.
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jevy integrovaly podnéty z volného umeéni nikoliv v roviné formélniho prebirdni znaka,
ale jako dusledek celkové promény uméleckych pristupti. Autorska tapiserie tak nastou-
pila analogickou linii k malifstvi a sochafstvi, rovhocennd svym vytvarnym sdélenim
a specifickd svymi moznostmi,”® a dosahla uznani autonomniho prosttedku vyjadreni.

Ceskoslovenskd autorska tapiserie $edesatych let, jak se predstavila v Lausanne a na
prehlidkach v letech 1966 a 1971, krystalizovala kolem poloviny desetileti v fadu tviiréich
pojeti, v nichz lze vysledovat dva zédkladni proudy,® které se v8ak v urcitych rovindch
navzajem prostupuji. Jednim z nich je nanejvy$ strukturdlni a experimentdlni aktivni
tapiserie. Druhou skupinu Ize oznacit za klasickou, a to na zakladé tvorby rozvijejici
tradi¢ni gobelinové hodnoty do moderniho vyrazu, s ¢imz souviselo dominantni uzi-
ti techniky utkového rypsu individualné obohaceného o vazebné struktury. Vyrazové
pojeti téchto dél, vyvozené z organizace textilnich struktur, sméfuje k lyrické abstraki,
k sestavé geometrickych prvki nebo k poetickym vizim vychdzejicim ze subjektivnich
imaginativnich pfedstav a niterného zhodnoceni zazitka a emoci.3! Dila téchto klasi¢téj-
$ich hodnot a rypsové struktury, jejiz moznosti jsou v symbidze s uméleckou myslenkou,
neztréceji v konfrontaci s experimentalnimi tendencemi na své vytvarné sile. Paralelni
existence pluralitnich pojeti autorské tapiserie svéd¢i o energickém vyvoji oboru v Sede-
satych letech.

Prevaha autorské tapiserie mezi osobnostmi ¢eskoslovenské scény neznamenala uza-
vieni diskuze o moznosti transformace dilenské tvorby. Otdzka manufakturni vyroby
tapiserii byla nadale jednim z témat stati dvojice Kybalovych, Dagmar Tu¢né nebo Karla
HetteSe a jeji nevyuzity potencial si uvédomoval i tviirce experimentalniho proudu ta-
piserie Jifi Tichy, kdyz v recenzi komentujici lausannské biendle upozornuje: ,, Moznosti
»klasického« gobelinu nejsou jesté vycerpdny.“®? Tapiserie je dilo neoddélitelné svazané
s architekturou a s prostorem, ktery spoluutvari. Tento vztah teoreticky i prakticky roz-
vijel Antonin Kybal. Pravé poslani tapiserie vidél v jeji schopnosti ,,tvofit textilni sténu -
tapetu v architektute“®® a podle tohoto hlediska rozliSoval dvé kategorie — tapiserii bez
vymezeného vztahu k architekture, ktera existuje sama o sobé a lze ji libovolné zavésit
a premistit, a tapiserii jako soucast architektury. Symbioticka vazba mezi tapiserif a archi-
tektonickou koncepci je v Kybalové uvazovani zdrojem smiftlivého postoje k dilenskému
zpusobu préce, diky némuz je mozno zrealizovat tyto velké formdty v pfiméfeném case.
Ve svém tGvodnim prispévku k neuskute¢nénému Mezinarodnimu kolokviu soudobé
tapiserie v Praze prichazi umélec s mys$lenkou kolektivni realizace, kterd by umoznila
vyrobu rozmérného dila bez nutnosti zapojeni manufaktury problematizované dualitou

79 Viz napt. holandsky textilni vytvarnik Herman Scholten ve svém ptispévku pro neuskute¢néné Mez-

inarodni kolokvium o soudobé tapiserii v Praze v srpnu 1968: ,, Domnivdm se, Ze miize tkand tapiserie

zaujimat vedle Cistého uméni zcela nezavislou pozici. (...) Fakt, Ze jsme se rozhodli vyjddfit své city

tkanim, ndam klade jisté hranice, ale zdroveri nabizi cetné specifické moznosti, kterymi nemiiZe dispono-

vat mali¥ nebo sochat.“ Viz Rudovské (pozn. 36), s. 234.

Dva pristupy reprezentujici ceskoslovenskou tapiserii na III. bienale tapiserie rozeznava taktéz Karel

Hettes. Viz Karel Hette$, Lausanne a hleddni zittka, Vytvarnd prdce XV, 1967, s. 12.

81 Rudovska (pozn. 36), s. 68-70.

82 Tichy (pozn. 48), s. 8.

83 Antonin Kybal, Proslov na Mezindrodnim kolokviu o soudobé tapiserii v Praze v srpnu 1968 (ne-
publikovany referat pro neuskute¢néné Mezindrodni kolokvium o soudobé tapiserii v Praze v srpnu
1968), in: Rudovskd (pozn. 36), s. 216-223, cit. s. 221.

80
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autora predlohy a tkalce a z toho vyplyvajici malifské podfizenosti tapiserie.3* Jedno-
zna¢ny priklon k autorské tapiserii v zavéru referdtu shrnuje slovy: ,, Karton na gobelin je
umeéni. Podle tohoto kartonu femeslné zhotoveny gobelin je uzité uméni. Autorsky tkand
tapiserie je uméni. “®> Zaroven tim odpovida na otdzku kategorizace tapiserie ve strukture
vytvarného umeéni.

Obhdjce klasi¢téjsich hodnot tapiserie Karel Hette§ zastavd k naprostému opusténi
dilenského provedeni skepti¢téjsi stanovisko. Na prikladu spoluprace Marie Teinitzerové
s Frantiskem Kyselou a s Ludovitem Fullou ukazuje, Ze pokud je soucasti vztahu osobnost
vyznamu a schopnosti Teinitzerové, cesta dilenské realizace ma opravnéni existovat vedle
realizace autorské. Vyjadiuje zdroven své presvédceni o potfebé dobte organizovanych
dilen a znalosti femesla jako nutného technologického zakladu oboru.8¢ Nazor formulo-
val v recenzi na vystavu v Jizdarné Prazského hradu, kde pfevazujici soubor autorskych
tapiserii doplnily soudobé realizace dilenské vcetné starsich Hettesem zminovanych dél
Marie Teinitzerové. Prezentace tapiserie ve $kdle svych vyrazovych a technickych moz-
nosti, v tomto smyslu navic protikladnych, ukazuje stanovisko organizatort pfiznavajici
opodstatnénost dilenské formy.

Kurétorka vystavy Dagmar Tu¢nd v reakci na vystavend dila prisuzuje taktéZ dilenské
tapiserii rovnocenné misto, pokud je utkdna s femeslnym citem a v uzké spolupraci s au-
torem kartonu. O dva roky pozdéji se v pfispévku pro Mezinarodni kolokvium soudobé
tapiserie vyjadfuje o této problematice jako o stale aktudlni otdzce, kterd méla zaznit
jako jedno z diskutovanych témat. Zda je viilbec mozné nalézt novou formu spoluprace
subjektt malite a dilny a za jakych podminek by tento stav mohl byt povazovan za ide-
alni, zstdva podle ni nadale nezodpovézenou zalezitosti. Casteéné vychodisko Tu¢na
nachazi v tom, Ze nové cesty spoluprace ukazuje samotnym dilnam, a v této souvislosti
vzpomina nékolika prikladii ze zahrani¢i. Inovaci ve sméru propojeni vytvarného zdmeéru
s mechanickym provedenim shledava v technologii artprotis, ackoliv si uvédomuje uskali
techniky, pokud se dostane do ,,rukou nepovolané osoby“.8”

Tapiserie na rozcesti a jeji konstituce v kontextu vytvarného uméni

Nova vina, jak oznacil Karel Hette$ produkci tapiserie druhé poloviny Sedesatych let
ve vy$e zminéné vystavni recenzi,®® s sebou prinesla naléhavou pottebu nového zhodno-
ceni tohoto média. Tapiserie se v dobovém diskurzu skute¢né ocitala na rozcesti uméni
volného a uzitého i vlastniho terminologického zazemi, coz se nutné promitlo do jeji
teoretické reflexe.

V dasledku rozsifeni spektra forem textilnich vypovédi se po II. biendle tapiserie
v Lausanne v nagem prosttedi pristoupilo k redefinici pojmu gobelin, ktery nové slouzil
pouze pro oznaceni dél vytvorenych klasickou rypsovou metodou, a pojmu tapiserie roz-

84 Tbidem.

85 Ibidem, s. 222.

86 Karel Hettes, Tapiserie na rozcesti, Vytvarnd prdce XIV, 1966, s. 1-3, cit. s. 1.
87 Tuéna, Tapiserie - mezinarodni vystava (pozn. 17), s. LCVIL

88 Hettes, Tapiserie na rozcesti (pozn. 87),s. 1-3.
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$ifeného na vSechny nasténné monumentalni textilie bez ohledu na techniku realizace.®’
Obsah terminu takto rozsitil Antonin Kybal, a to ve chvili, kdy tapiserie ,,prestala byt
technikou vice ¢i méné reprodukcni a stala se technikou vyjadiovaci“®® V souvislosti s ra-
dikalni proménou tapiserie ve druhé poloviné Sedesatych let se téz u tapisérie vytracela
funkce, dana historii, a to provazely dalsi teoretické rozvahy o kategorizaci tapiserie ve
vytvarném uméni a volani po novém terminologickém uchopeni.

Stupnijici se potfeba mezinarodni diskuze o vytvarné potenci autorské tapiserie, pti
niz by se zéroven kodifikovaly obecné platné teoretické formulace, iniciovala usporadani
Mezinarodniho kolokvia o soudobé tapiserii, svolaného do Prahy na 21.-25. srpen 1968.
Kolokvium, organizované bezmala tfi roky, pocitalo s ucasti priblizné padesati vytvar-
nikil a teoretiki z jedendcti zemi svéta.”! Uvodem udélosti se méla stét vystava americké
textilni vytvarnice Sheily Hicks v Jindfichové Hradci, ktera predstavovala vyrazné experi-
mentalni ptistup k textilnimu médiu ptizna¢ny pro americkou scénu.®? Vyvoj tapiserie ve
Spojenych statech americkych, ackoliv sdilel nékolik momentt a vychodisek s evropskym
dénim (naptiklad navaznost na mys$lenky Bauhausu a na techniky lidového uméni),”
probihal za zcela odli$nych podminek. NezatiZzen historickou tradici a inspirovan sou-
dobymi vytvarnymi proudy a dal$imi uméleckymi i institucionalnimi vlivy vedl k neor-
todoxnimu pristupu, k definitivnimu opusténi gobelinové formy a zakonitosti techniky.
Dila americkych autort v sobé zapfela jakékoliv uzité nebo dekorativni aspekty tapiserie
a nastoupila svobodnou a radikalni cestu textilniho vyjadfeni, pro néjz je pfthodnéjsi
pojem textilni objekt.

Novy rozmeér textilniho dila stal mimo tradi¢ni kritéria tapiserie. Recepce evropskych
kritika byla proto spi$e odmitava. Tyto faktory nedovolily experimentalnim americkym
umélctim ucast na prvnich dvou biendle v Lausanne. Prestoze odvdzné podnéty Sheily
Hicks a dal$ich americkych a kanadskych autort, které svou nekonvencnosti jesté presa-
hovaly polské experimenty, bylo mozné spatftit na III. biendle v roce 1967, monograficka
vystava a nasledné publikovany katalog musely jisté v naSem prostfedi zna¢né zapiiso-
bit a vyvolat dalsi podnéty k diskuzi na sympoziu. To se vSak uz neuskutec¢nilo. V noci
na 21. srpna totiz vstoupila na ¢eské tizemi vojska varsavského paktu. Zruseni udalosti,
svym formatem a potencialnim dosahem presahujici ¢eskoslovenské hranice, znamenalo
promarnénou prilezitost nasi tapiserie a stalo se také poc¢atkem postupného utlumeni
uméleckych aktivit v obdobi normalizace.

Planované kolokvium mélo byt nejen konfrontaci nazorovych vychodisek a indivi-
dudlnich tviir¢ich projevii a podnétem k dal$im aktivitim. Aspirovalo také na vytvoreni
pravidelné mezinarodni platformy textilniho uméni, ktera by z Ceskoslovenska vytvotila
jedno z center soucasné tapiserie.** Od diskuze se o¢ekavalo objektivni zhodnoceni mi-
nulych i aktudlnich tendenci tapiserie, jeji pozice v kontextu vytvarného uméni, smyslu

89 Kybal, Mezindarodni bienéle tapiserii (pozn. 52), s. 18.

% Tbidem.

1 Tu¢nd, Tapiserie — mezindrodni vystava (pozn. 17), s. LCVIL

92 Milena Lamarovd, Vldkno a prostor, Vytvarnd price XVI, 1968, s. 7. — Milena Lamarova, Mnohostran-
né pojeti tapiserie Sheily Hicksové, Uméni a femesla V, 1968, s. 194-198.

Sheila Hicks studovala v USA u Josefa Alberse a Anni Albers, u niZ se uéila tkalcovstvi. Nékolik let
stravila v jizni Americe a Mexiku, kde se seznamila s technikami starych kultur. Viz Billeter (pozn. 13),
s. 90.

Rudovska (pozn. 36), s. 81.
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dilenské realizace v relaci s autorskou tapiserii, vztahu tapiserie k moderni architektu-
fe a také vytvoreni jasné terminologie. Posledni zminéné doklada i souhrn vyrazi se
struénym technologickym vykladem, pfipraveny Vohdnkou a Mrazkem pro ucastni-
ky kolokvia, jenz mél byt nasledné preveden do cizojazy¢ného slovniku umoznujiciho
exaktni mezinarodni komunikaci.®> Z ambiciézniho planovaného setkani ztstal soubor
prispévki ceskych a zahrani¢nich autort a se zpozdénim zdarné realizovand podzimni
vystava v Domé¢ kazatelii na prazském Betlémském namésti. Tam se prezentovalo 25 dél
z 11 zemi, mezi nimiZz byla nanejvy$ progresivni dila Magdaleny Abakanowicz, Jagody
Bui¢, Sheily Hicks, Spanélky Aurelie Mufioz vedle ¢eskych vytvarniki a vytvarnic Vo-
hanky, Mrézka, Tichého, Hladika, Jenny Hladikové, Kvéty Hamsikové, Véry Drnkové-
-Zatecké nebo Alice Kuchatové.®

Zlomek referatt kolokvia ve zkrdcenych verzich publikovala odborna periodika. Pres-
toze se jejich dopad na textilni uméni a teorii ani v nejmensim nemohl srovnavat s po-
tencialnim dopadem uskute¢néného kolokvia, alespon ¢aste¢né ilustruje nejdulezitéjsi
teoretické postoje v reflexi soucasné tapiserie. Velmi zasluzné je v tomto pripadé pub-
likovéni nékolika referati v diplomové praci Magdaleny Rudovské. Autorce je poskytl
Bohdan Mrazek.%”

Uvodem kolokvia se mél stat prispévek Jittho Tichého Nova tapiserie — autorsky tka-
nd tapiserie?, publikovany v ¢asopisu Tvar. Stat reflektuje nejen autorovo presvédéeni
o schopnostech autorské tapiserie reagovat na vytvarné déni a aktudlni realitu. V di-
sledku promén se ,, funkcnost [tapiserie, pozn. autorky] ztratila beze stopy a tapiserie se
i z tohoto ditvodu ocitd v posici volného uméni“®® proto ji neptislusi zatazeni do deko-
rativniho, uzitého nebo priimyslového vytvarnictvi. Naopak dilenské nebo ty autorské
tapiserie, které byly vytvoreny k dekorativnimu tcelu, povazuje Tichy za projev tpadku
oboru, kterému nepfislusi pozice ¢isté umélecka.®® Tkani do nerovnomeérné osnovy a cel-
kové smétovani autorské tapiserie k trojrozmérnému strukturalnimu dilu bez zavislosti
na sténé pak autor ztotoZiuje s principy plastiky. Zamysli se dale nad pottebou analyzy
soucasného stavu tapiserie: ,,Je nutno nové specifikovat pojem tapiserie, jako se zpfestiuji
discipliny ve sportu? (...) Nebo neni naopak lepsi nemluvit vic o tapiserii a rozpustit tuto
tvorbu v obecny proud vytvarného déni?“100

Proménu tapiserie z plo§ného ndsténného koberce s dekorativni funkei v prostorové
dilo sleduje ve svych ptispévcich i §vycarska teoreticka Erika Billeter. Ve stati Renesance
tapiserie ve 20. stoleti,!®! publikované v ¢asopisu Uméni a femesla, dokldd4 autorka na
pozadi historie oboru mizejici hranice mezi uzitym a volnym uménim. V tomto sméru
zminuje pfinos nového zhodnoceni lidového uméni a vyzdvihuje v tomto kontextu dii-
lezitou roli Antonina Kybala vedle skandindvskych zemi a Polska. Na pozadi nejaktual-

%5 Dagmar Tu¢nd, Prispévek bez titulu (nepublikovany referdt pro neuskute¢néné Mezinérodni kolokvi-
um o soudobé tapiserii v Praze v srpnu 1968), in: Rudovska (pozn. 36), s. 207-210, cit. s. 210.

% Tu¢na, Tapiserie - mezindrodni vystava (pozn. 17), s. LCVIL

%7 Ibidem.

%8 Tichy (pozn. 48), s. 258.

9 Vytvarné déni svymi proudy atakuje tviirce tapiserii, ktefi nemohou nedbat toho, co se déje kolem, a jsou
tlaceni do prostoru, ktery tapiserii nep¥islusi (uzité uméni, dekorace, ornamentika) a pokud se tento
proud v tapiserii stal hlavnim, vZdy se jednalo o jeji tipadek.“ Viz Ibidem.

100 Thidem, s. 264-265.
101 Billeter (pozn. 13), s. 86-92.
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néj$ich praci Polak, Jugoslavky Jagody Bui¢ a americkych vytvarnic popisuje novatorsky
pristup k tapiserii, ktery navazuje na mys$lenky Bauhausu a na techniky lidového uméni,
nachazi novy zptisob prace s moznostmi materidlu a zhodnocuje vlivy soudobych umeé-
leckych proudi, z nichz $vycarska teoreticka zmiruje informel a pop-art. Zminén4 dila
popiraji vlastnosti pojici se k tapiserii, tedy plo$nost a dekora¢ni funkci, proto se podle
Billeter pro tyto textilni objekty pojem tapiserie jiz nehodi.!?2

Ve svém druhém nepublikovaném referdtu se autorka zamétuje na tlohu tapiserie
v modernim uméni a na jeji pfislu§nost k vytvarnému ¢i dekorativnimu uméni.!%* Na
trech ro¢nicich biendle v Lausanne sleduje postupny proces osamostatiiovani textilniho
dila od stény a jeho novy zptisob integrace s prostorem, ktery opousti nazory De Stijlu
i Bauhausu. Ve smyslu respektovani zavésného charakteru vnima jako nejcistsi repre-
zentanty nového textilniho uméni dila Polédkd a Jagody Bui¢. Ocenuje predev$im jejich
schopnost tapiserii transformovat v reliéfni dilo s prostorovymi a svételnymi kvalitami,
srovnatelnymi se socharskymi dily, a kreativni praci s textilnim materialem, jenz ,,/ze bez
rozpakii povaZovat za novy materidl vytvarného uméni“.1% Textilni uméni posledni doby
»$ konecnou platnosti zaujalo své misto ve ,velkém uméni*“.10>

Jednim z publikovanych referat zahrani¢nich hosta v periodiku Uméni a femesla se
stala také ivaha Magdaleny Abakanowicz Uloha tkaniny v soudobé umélecké tvorbé.106
Stejné jako Billeter, i Abakanowicz sleduje linii vyvoje discipliny od chapdni tapiserie jako
metody rozmnozovani malby k objektu nezavislému na sténé. Proces vzniku souc¢asnych
tapiserii je tvaréi ¢innosti a vysledna dila nelze proto zatradit do aplikovaného uméni.!”

Z odmitnuti tapiserie jako malifského prostfedku a z vlastni experimentdlni tvorby
vychazi také prispévek Jindficha Vohdnky s titulem Soudobost tapiserie,!%® publikova-
ny v Casopisu Uméni a femesla. V jeho zavéru Vohdnka ustanovil pét bodt definujicich
rysy soudobého dila, které v zdsadé vychazeji z Vohankova programu aktivni tapiserie.!%

V kritické reakci na Vohdnkovu stat uverejnil Karel Hettes ¢lanek Svér tapiserie a zdi!!°
v nasledujicim ¢isle stejného periodika. Ackoliv nebyl urcen pro kolokvium, Hette$o-
va polemika ukazuje na latentni nazorovou diferenciaci v dobovém diskurzu, kterd by
pravdépodobné vykrystalizovala i v pfispévcich kolokvia. Moment odtrZeni tapiserie od
zdi, ,,se kterou byla az dosud nerozlucné spjata‘;'!! Hette§ vnima jako problém soucasné
tapiserie, nikoliv jen jako pozitivni pfiznak jeji aktualnosti. Zasadni nedostatek spatiuje

102 Tbidem, s. 86.

103 Erika Billeter, Jakou ulohu hraje tapiserie v modernim uméni? Pati{ do oblasti vytvarného uméni nebo
dekorativniho uméni? (nepublikovany referat pro neuskute¢néné Mezinarodni kolokvium o soudobé
tapiserii v Praze v srpnu 1968), in: Rudovské (pozn. 36), s. 224-225.

104 Thidem, s. 225.

105 Tbidem.

106 Abakanowicz (pozn. 8), s. 93.

107 Tbidem.

108 Tindfich Vohdnka, Soudobost tapiserie, Uméni a femesla IV, 1969, s. 158-164, cit. s. 158.

109 1. Odmitdni popisu, liceni, ilustrace, sklddané z obrazii vizudlniho svéta. 2. Zvyraznéni sepéti vSech
zuiastnénych slozek a jejich aktivni estetickd funkce i logika. 3. »Zrovnopravnéni« vsech téchto slozek, se
zvldstnim ditrazem na hmoty a jejich umélecké ztvdrnént, které se v ryzich ptipadech stavaji »ideologick-
ou zdkladnou dila«. 4. Nezdvislost vsech sloZek na jakékoliv predloze, nebo prepisu z jinych duchovnich
kategorii - zvldsté vsak malifstvi. 5. Proména autora v anonymni Zivotni silu tapiserie, jejiz riist a zrod
se Fidi viastnimi »ptirodnimi« zdkony.“ Viz Ibidem, s. 164.

110 Hettes, Svar (pozn. 9), s. 210-216.

11 Tbidem, s. 214.
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v terminologické nepfesnosti a apeluje na uzivani termind, které maji historicky jasné
definovany vyznam. Vyjadfuje souhlasné stanovisko s objevovanim novych vyrazovych
moznosti formy a textilni matérie, zaroven vsak vidi uskali dél vymezujicich se proti za-
konitostem tapiserie v jejich (chybéjici) integraci se souc¢asnou architekturou. U prikladu
dél Bui¢ a Abakanowicz predpoklada, Ze jsou jiz od pocatku svého vzniku urc¢ena pouze
pro muzea. Pfitom myslenka organického propojeni dila s prostorem a architekturou
byla nedilnou soucasti uvazovani tviircti plastickych objektt z textilnich vlaken, jak je ve
stati oznacuje Hette$. PrestoZe autor vita experimentalni pristupy, vyslovuje obavu, aby
~tapiserie, az se 1iplné od vSeho osvobodi, neptestala byt nakonec tapiserii a neproménila se
v plasticky objekt jenom vytvdfeny z nejriiznéjsich textilnich a jinych vldken, v jenom lart
pour lart bez potiebné prirozené existencni bdze, a tudiz jen s velmi omezenou moznosti
praktického pouziti.“112

Nejhlub$im podnétem k podobné diferencovanym tivahdm byla nakonec konfrontace
tendenci na mezinarodnich prehlidkach v Lausanne, kde se vedle sebe prezentovalo celé
spektrum pristupt k tapiserii a textilnimu materialu.

SUMMARY

Tapestry or New Art? The Transformation of the Czechoslovak
Tapestry in 1960s

The paper Tapestry or New Art? is a part of author’s bachelor’s thesis. It deals with
Czechoslovak textile art of the 1960s and follows the parallels between the tendencies of
fine art and textile art and the ever-increasing autonomy of textile expression related to
the authors’ creative approach and the abandonment of the principles of applied art or
decorative art. The work deals with artist-creator tapestry, also referred to as art fabric
or new tapestry, as a distinctive artistic expression, which is based on one’s feelings,
responds to external stimuli, and naturally becomes a part of the structure of fine art. It
also deals with the issue of its categorization and terminology, which has proved to be
problematic in these circumstances. The reassessment of the current view of the field of
tapestry forms an important part of contemporary theoretical discourse. The dynamic
development of the Czechoslovak tapestry industry was stimulated by several phenome-
na and events on the domestic and foreign scene.

One of the important factors in the development of authorial weaving and experi-
mental forms in our environment is the activity of textile studios at the Academy of Arts,
Architecture and Design in Prague, the work of Antonin Kybal or forming ,,the active
tapestry” program. A similarly important role was played by The International Lausanne
Tapestry Biennials, where the polarity of artists-creators and manufactory realizations,
based on the duality of design and weaving, was represented by representatives from all
over the world. Of the biennials exhibitions, which soon became the focus of new appro-
aches to textile material, Czechoslovak artists were most impressed by their collections
of Polish works. One of the aims of the work is to show the affiliation of Czechoslovak

112 Tbidem, s. 216.
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textile works of the 1960s to the international current and to draw attention to mutual
creative influence.
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Obrazek 1. Antonin Kybal, Cerna hodinka v ateliéru, 1955, vlna, tkana tapiserie, realizace Ludmila Ky-
balovd, 304 x 210 cm, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze. Reprodukce z knihy Lucie VI¢kova (ed.),
Antonin Kybal, Praha 2016, s. 176, obr. 290
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Obrazek 2. Jan Hladik, Blizenci, 1966-1967, vlna, tkand tapiserie, autorska realizace, 260 x 300 cm.
Reprodukee z ¢asopisu Uméni a femesla V, 1967, s. 181-187, s. 185, obr. 308

Obrazek 3. Jenny Hladikovd, Ctyti pribéhy, 1966-1967, vina, tkand tapiserie, autorskd realizace,
185 x 300 cm, Ceskoslovenské aerolinie Helsinky. Reprodukee z ¢asopisu Uméni a femesla V, 1967, s. 184,
obr. 307
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Obrazek 4. Jagoda Bui¢, Ranénd holubice, 1969, sisal, dracoun, autorska realizace, 300 x 300 cm. Repro-
dukce z ¢asopisu Uméni a femesla V1, 1969, s. 262, obr. 448

Obrazek 5. Magdalena Abakanowicz, Cerny odév,
1968, autorska realizace. Reprodukce z ¢asopisu
Uméni a femesla 11, 1969, s. 91, obr. 155
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Obrazek 6. Jindfich Vohanka, Sen pana Blériota, 1965-1966, sisal, vlna, plst, kov, tkana tapiserie, autor-
ska realizace, 240 x 406 cm, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze. Reprodukce z: ¢asopisu Tvar XVII,
1967, s. 41, obr. 129

Obrazek 7. Jiti Tichy, Marsyas, 1967, vlna, tkand
tapiserie, autorska realizace, 305 x 180 cm, Umélec-
kopriimyslové muzeum v Praze. Reprodukce z kni-
hy Viera Luxova — Dagmar Tu¢na, Ceskoslovenska
tapiséria, Bratislava 1978, obr. 41
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Obrazek 8. Bohdan Mrazek, Legenda o Zivoté, 1966, sisal, tkana tapiserie, autorska realizace,
500 x 300 cm. Reprodukce z ¢asopisu Tvar XVII, 1967, s. 39, obr. 125
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ABSTRACT

Gender Contexts in the Béla Kolarova’s Work

This thesis studies the work of artist Béla Kolafova in the context of gender. This aspect
of her work has not been fully analysed yet. Although often being associated with the so-
called female essence, Kolarovd’s work is very diverse in terms of style and content. While
she works predominantly with everyday objects which have traditionally been connected
to women’s activities such as sewing, cooking or applying make-up, she also uses tools
as well as gender neutral objects in her material assemblages. This thesis deals with the
diverse nature of Koldfovd’s work and argues against the one-dimensional view that her
work only addresses an antiquated image of feminine character.

Keywords: Béla Kolafova — gender - fine art — feminism - female art

Uvod

Uméleckd tvorba Bély Koldrové je ¢asto spojovand s takzvané ,,zenskym charakterem®,
»zenskym svétem", okrajoveé také s genderovou problematikou ¢i feministickym uménim.
Rada téchto zminek a souvislosti se poji se stereotypnim uvazovanim a obsahuje fadu
kligé i vyraznych zjednoduseni. V dusledku toho dochazi k tomu, Ze se genderova pro-
blematika v ¢eské umeéleckohistorické literatufe vyrazné zkresluje a dezinterpretuje. Do
uréité miry zde nadale pfetrvava neduvéra vici genderovym teoriim a jejich relevanci
pro studium déjin uméni. I z tohoto divodu dochazi i nadale k opomijeni téchto témat.
Doposud se této problematice v kontextu tvorby Bély Kolarové vénovala pouze Martina
Pachmanova.? I pfes zvy$eny zdjem o genderovd témata v poslednich letech se od konce
devadesatych let timto aspektem tvorby Kolatové nikdo podrobnéji nezabyval.

Jednim ze zdméru prace je na prikladu Bély Kolarové zviditelnit genderova témata,
kterym byla doposud v ¢eském uméleckohistorickém prostiedi vénovana minimalni po-
zornost. To ovSem neznamend, ze by ¢eskd uméleckohistoricka literatura s genderem
nijak nepracovala. Casto se setkdvame s terminy, jako je ,,zenskost®, ,,feminita“, ,,zensky
svét“ nebo ,,zenské uméni® Tyto terminy se nicméné vétsinou pouzivaji nekriticky bez
ohledu na genderové teorie. V této praci se na vybranych ptikladech pokusim ukézat, na-

L Ptispévek je zkracenou verzi stejnojmenné bakalaiské prace Elisky Spalové vedené profesorkou Marii
Klimesovou.

2 Martina Pachmanova, Tfi prani Bély Kolafové, in: Vit Havrének (ed.), Akce Slovo Pohyb Prostor:
Experimenty v uméni 60. let / Action Word Movement Space: Experiments in the 1960s Art, katalog
vystavy Galerie hlavniho mésta Prahy, 1999

https://doi.org/10.14712/24647055.2023.10
© 2023 The Author. This is an open-access article distributed under the terms of the Creative
Commons Attribution License (http://creativecommons.org/licenses/by/4.0). 191



kolik je genderova problematika pritomna v umeéleckohistorické literatute a jaky pfinos
maji genderové teorie pro obor déjin uméni.

Gender - stru¢ny Gvod do problematiky genderovych
a feministickych teorii a vymezeni pojmu

Pro déjiny uméni a vizudlni kulturu je gender dileZitym predmétem zkoumani feno-
ménu autorstvi i zplisobu prezentace. Kdo umeéni vytvari a pro koho je vytvareno? Jakou
roli hraje gender v interpretaci dila? Je pro interpreta¢ni ramec (spolu)urcujici, zda je
autor muz, nebo zena? Jakym zpusobem ovliviiuje nazirani dila nase vlastni gendero-
va identita? Jak se gender promitd do vztahu subjektu a objektu?® V priabéhu utvafeni
myslenkového ramce této prace jsem si pokladala tyto a mnoho dal$ich otazek. Obecné
uvazovani mé vice nez k samotnym odpovédim privadélo k dal$im otazkam. Zacalo mé
zajimat, pro¢ jsem se v priibéhu studia déjin uméni obecné setkdvala s vyraznym ne-
pomérem muzi-umélcii a zen-umélkyn. Dostala jsem se tak ke stejné otazce, kterou
Linda Nochlin oteviela prostor pro jiné nazirani déjin uméni, a to z perspektivy femini-
smu.* Pro¢ byly Zeny v uméni marginalizovény a co jim znemoznovalo proniknout do
kanonizovanych ,,velkych déjin? Tuto otdzku povazuji za relevantni i dnes, s odstupem
témér padesati let od vydani prikopnické eseje Pro¢ neexistovaly Zddné velké umélkyné
od Lindy Nochlin.> Za duileZitou ji povazuji pti uvazovani nad dusledky absence (nejen
velkych) umélkyn v déjinach uméni a nad dnes stale pretrvavajicim odlisnym chapanim
tvorby a postaveni zen-umélkyn v uméleckohistorickém prosttedi.® To se projevuje také
v recepci umélecké tvorby, kterd je dodnes zatizena mnohymi genderovymi stereotypy,
kdy tvorba umeélkyn ziistava do zna¢né miry i naddle uménim s ptivlastkem ,Zenské®
Jak piSe historicka a teoreticka uméni Martina Pachmanova, kterd se systematicky zaby-
va genderovymi otdzkami v modernim uméni, ,,(...) zatimco uméni muzii zastupovalo
umeéni jako takové, kategorie ,Zenské uméni‘ zdiiraziovala existenci zvldstniho estetického,

3 K formulovani téchto otdzek mé vyznamné inspirovala kniha Gender and Art, kde je obsdhnuta $ife
genderovych témat, které souvisi nejen s déjinami uméni, ale také s vizualni kulturou jako takovou.
Perry, Gill, Introduction: Gender and art history. In: Gill Perry (ed.), Gender and Art, London 1999,
s. 8-20.

4V eseji Why There Have Been No Great Female Artists (Pro¢ neexistovaly zddné velké umélkyné)

z roku 1971 se Linda Nochlin zabyvala konkrétnimi pfi¢inami absence Zzen v déjinach uméni a po-

jmenovala fadu problémt, které Zendm znemoznovaly se v uméleckém provozu prosadit. Rozkry-

la $irsi kontext nerovného uspoiddani ve spole¢nosti a poukazala na omezené moznosti uplatnéni
zen. Umélecké vzdélani naptiklad bylo dlouhou dobu vyhrazeno pouze muziim a zZenam bylo zce-
la odepieno. I po zpiistupnéni uméleckého vzdélani viem bez ohledu na pohlavi ztstévala Zendm
odeprena ucast na nékterych lekcich - naptiklad malba aktt. Srov. Linda Nochlin, Why have there
been no Great Women Artists [1971], in: Nochlin, Women, Art, and Power: And Other Essays, Boulder

Colorado 1988.

Cesky pteklad anglického origindlu pfejimam z antologie Martiny Pachmanové — Pachmanova (ed.),

Neviditelnd Zena. Antologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjindch a vizualité, Praha

2002.

6 Specifické postaveni zen v uméleckém prostiedi je mozné vysledovat i dnes. Zmirfiuji alespon vybérové
soucasné feministické tendence, které mizeme sledovat v aktivitdch hnuti Tfeti Vlna, nebo vydani
Kodexu feministické umélecké instituce.
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zanrového, obsahového a vyrazového charakteru uméni tvofeného Zenami“” Feministicka
kritika, ktera na tento nepomér poukdzala, zpochybnila mytus genderové neutralnich
déjin uméni.® Mimoto feminismus nami¥il kritiku také na apolitické chapani déjin uméni
a s tim spojenou predstavu uméni jako néceho ryze transcendentalniho, oprosténého od
socidlniho a politického kontextu.

Pro obdobi druhé poloviny dvacatého stoleti, které je pro sledovani kontextu tvorby
Bély Kolarové zasadni, je dilezitd také jind otdzka, a to pro¢ v ¢eskoslovenském prostiedi
neexistoval prakticky zadny feministicky diskurz a pro¢ se i po listopadové revoluci fada
umélkyn negativné vymezila viidi zépadnimu feminismu.® Nezdjem a predpojatost viici
feministickému smysleni pretrvava v jisté mife v ¢eské spole¢nosti i dnes. Tato pred-
pojatost se ¢aste¢né zaklada na chdpani feminismu jako monolitického proudu. Takové
pojeti v8ak nejen ignoruje riiznorodost ve feministickém smysleni, ale také dezinterpre-
tuje komplexnost problematiky a redukuje ji na izkou nazorovou vysec¢. Feminismus se
¢asto mylné chépe jako jakysi ,vymysl zdpadnich Zen, které nevédi, co se svym ¢asem
a penézi, pficemz se omezuje vyhradné a pouze na Zeny - zejména pak ty Zeny, které jsou
plné nendvisti viiéi muziim.!® V ¢eském prostredi je tento odmitavy postoj k feminismu
zpusoben také spojovanim feminismu s marxismem, vici kterému zde v souvislosti s ko-
munistickym reZzimem a historii pfed rokem 1989 panuje dlouhodoby odpor.!! Jak pou-
kazala Pachmanova, nepiitelem Zen v této dobé nebyl patriarchat, ale totalitarni rezim,
proti kterému se vymezovaly jak zeny, tak muzi.1?

Soucasné feministické teorie jsou, stejné jako genderova teorie uméni, stale v pro-
cesu pokladani otdzek a postupného redefinovani dominujiciho pfibéhu déjin uméni.
Terminologicky ramec, o ktery se v této praci opirdm, je tedy kontinualnim hledanim,
utvafenim a redefinovanim vice nez souborem pevné stanovenych premis. Protoze se
genderova studia zabyvaji v $irokém slova smyslu ¢lovékem a jeho roli ve spole¢nosti,
jsou neustdle v procesu formulovani spole¢né s tim, jak se formuje sama spole¢nost.

Pokud bychom se zabyvali pivodem a hranicemi genderové terminologie, zjistili by-
chom, ze termin gender piivodné v anglickém slovniku oznacoval gramatickou kategorii.
V kulturné-spolecenském kontextu, do néhoz byl termin zasazen v sedmdesatych letech
dvacatého stoleti, gender zkouma napéti mezi kulturni a socialni konstrukei maskulinity
a feminity.!3 Clovék a spolecenské struktury, které se zkoumaji genderovou perspekti-
vou, jsou nahlizeny v $§irokém kontextu s vyuzitim poznatkd, které vychazeji mimo jiné
ze sociologie, psychologie, politologie, antropologie a historie. Samotna definice pojmu
patfi k tématim, jimiZ se genderovd teorie komplexné zabyva. Definice se zakladd na

~

Martina Pachmanova, Zrozeni umélkyné z pény limonddy - genderové kontexty ceské moderni teorie

a kritiky uméni, Praha 2013, s. 114.

Gisela Ecker (ed.), Feminist Aesthetics, London 1985, s. 22.

Negativni postoj umélkyn viici feminismu vyplyva z ankety, kterou pfipravila Véra Jirousova pro

periodikum Vytvarné umeéni. Viz Jirousova, Zadné Zenské umeéni neexistuje, Vytvarné uméni 1993,

¢ 1.

10° Alena Heitlinger, Framing Feminism in Post-Communist Czech Republic. Communist and Post-Com-
munist Studies XXIX, 1996, ¢. 1, 5. 78.

11 Tbidem,, s. 81.

Martina Pachmanovd, In? Out? In Between? Some notes on the Invisibility of a Nascent Eastern

European Feminist and Gender Discourse in Contemporary Art Theory in: Bojana Peji¢, (ed.), Gender

Check: A Reader, 2010, s. 39.

13 Martina Pachmanova: Slovnik pojm, in: Pachmanova (ed.): Neviditelnd Zena (pozn. 5), s. 407.
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chapani vztahu mezi biologickym pohlavim (anglicky sex) a spole¢ensky konstruovanou
roli subjektu. Zatimco kategorie pohlavi vychazi z biologické podstaty, gender je zalozen
na predpokladu, Ze subjektivitu jedince vyznamné spoluvytvati socialni prostredi.!* Gen-
der tedy mtzeme chapat jako kategorii spolec¢ensky konstruovanou, ktera vzdy zavisi na
daném kulturnim kontextu. Diilezitym podkladem ke studiu je nejenom spolecenska role
jedince ve vztahu k maskulinité a feminité, ale také identifikace jedince s vlastni pohlavni
identitou.!> Genderova identita je tedy konstruovana nejen spole¢nosti zevné, ale také
vnitfné prostfednictvim vlastni identifikace. Podle americké filosofky a teoreticky gen-
deru Judith Butler je gender kategorii performativni - to znamend, Ze osobni identita se
neustale utvari a ,,performuje“ chovdnim a prezentovanim jednotlivci a jednotlivkyn.!6
Podle Butler miizeme pohlavi poznat jediné skrze gender, pticemz obé kategorie spolu
do zna¢né miry splyvaji.l” To problematizuje vztah mezi pohlavim a genderem. V tomto
kontextu lze za konstruovany povazovat nejen gender, ale i pohlavi. Butler se tim radikal-
né vymezuje vici definovani pohlavi coby pevné dané a neménné kategorie.

Teorie genderu se tizce propojuje s feministickym myslenim, které se na ,,Zapadé“ ve
druhé poloviné dvacatého stoleti odvijelo od myslenkovych a teoretickych zdroju post-
strukturalismu, dekonstruktivismu, psychoanalyzy a marxismu.!® Z pohledu feministic-
kych teorii se gender chape jako fundamentdlni kategorie nejen pro socidlni, ale i kul-
turni uspofadani.!® Problematika konstrukce genderové diferenciace subjektu, ktera se
stala zdsadni pro feministické mysleni druhé poloviny dvacatého stoleti, je do velké miry
spjata s teoretickymi koncepcemi, jeZ se pokousely o destabilizaci pojmu subjektu jakoz-
to homogenni a pevné dané kategorie.?’ Mezi tyto koncepce patfi mimo jiné Derridova
dekonstrukee a lacanovska psychoanalyza.?! Vyznamny podil pti formulovani kategorie
genderu mélo v sedmdesétych letech zejména Lacanovo provokativni tvrzeni, Ze ,,Zena
neexistuje“?? Otdzka, do jaké miry je nase identita pevné dand a do jaké miry je naopak
spolecensky a socialné konstruovana, se ale probirala jiz koncem ¢tyficatych let fran-
couzskou filosofkou Simone de Beauvoir. Ta v knize Druhé pohlavi pise, ze ,,Zenou [se]

4 Josef Fulka, Od interpretace k performativu (Feminismus a konstrukce rodové identity), Sbornik praci
fakulty socidlnich studii brnénské univerzity. Socidlni studia 7, 2002, s. 29-30.

15 Z pohledu queer studies, které vychazeji z teorie genderu, je vztah pohlavi k biologické determinaci
dané narozenim jedince velmi problematicky. K problematice vztahu pohlavi a genderu komplexnéji
napi. Judith Butler, Bodies that matter: On the Discursive Limits of ,, sex, Routledge 1993, a Luce Iriga-
ray, This Sex Which is Not One, Cornell University Press 1985.

16 Sara Salih, Variations on Sex and Gender: Beauvoir, Wittig, Foucault (1987), in: Salih (ed.), Judith

Butler Reader, Wiley-Blackwell 2003, s. 21

Judith Butler touto myslenkou vyznamné ovlivnila genderova a queer studia.

18 Jifina Smejkalovd, Feminismus - fenomén feminismu ze v$ech stran. Revue Labyrint 1997, ¢. 1-2,
s. 87.

19 Peggy Phelan, Survey, in: Helena Reckitt (ed.): Art and feminism, London 2001, s. 18.

20 Fulka, Od interpretace k performativu (pozn. 14), s. 29-30.

21 Obé tyto koncepce jsou velmi sloZité a neni v moznostech této préce se jimi zabyvat podrobnéji.

22 Lacan timto tvrzenim v podstaté fikd, Ze Zena nemd své misto v symbolickém fadu a na rozdil od
muzské struktury implikuje vztah k né¢emu, co je pro symbolicky rad radikdlné Jiné. Vyznamné tak
reinterpretuje freudovskou psychoanalyzu, ktera Zenu chépe ze své podstaty jako netplnou, postrada-
jici falus. Toto vysvétleni je zna¢né zjednodusené, pro komplexnéjsi pochopeni napt. Irigaray, This Sex
Which is Not One (pozn. 15), a Elizabeth Grosz, Volatile Bodies. Toward a Corporeal Feminism, Indiana
University Press 1994.
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clovék nerodi, ale stavd?® 1 v tomto pripadé se setkdvame s chapanim genderové identity
jako néceho, co se utvéria definuje v ¢ase. Ze zminénych jmen a titulii by se mohlo zdat,
ze se genderova studia vénuji jen problematice Zen a jejich postaveni ve spole¢nosti. To
je nicméné zptlisobeno zdjmem genderovych studii o zkoumadni otdzek rovnych prilezi-
tosti a usporadani ve spole¢nosti, kde se zZeny v disledku prevladajiciho patriarchalniho
systému opakované marginalizuji.?* To se poté velmi tzce poji také s (ne)moznostmi
uplatnéni zen (nejen) v uméleckém prostiedi.

Z popsaného defini¢niho ramce vyplyva, nakolik komplexni genderové problemati-
ka je. Ackoliv neni v moznostech této prace diisledné zmapovani vyvoje genderovych
a feministickych studii a jejich reflexe v ¢eském prostiedi, povazuji za diileZité toto téma
alespon ramcové nastinit, byt zna¢né schematicky a zjednodusené. Odlisny vyvoj druhé
poloviny stoleti v ¢eskoslovenském prosttedi, absence feministického teoretického dis-
kurzu pred rokem 1989 a nasledna rezistence vici tomuto teoretickému diskurzu zpi-
sobuji terminologicky problém - jak prelozit termin gender do ¢estiny, aniz by hrozilo
jeho obsahové vyprazdnéni. V disledku dlouhodobé rezistence ¢eského prostredi viici
genderovému a feministickému diskurzu odoléval i ¢esky jazyk. Dodnes tak pro fadu an-
glickych terminii v ¢estiné ekvivalent viibec neexistuje nebo v ¢eském prekladu postradaji
slova konkrétni obsah.?> Ackoliv se v ¢eském jazyce nékdy uvadi jako ekvivalent slova
gender slovo ,,rod, kvili rozdilnému vyznamovému ramci, stejné jako absenci ¢eského
teoretického kontextu, ktery by s timto pojmem pracoval, se uziva jen ziidka. Ve své praci
proto pouzivam anglicky termin, ktery odkazuje ke konkrétni problematice feministic-
kého a genderového diskurzu.

Jsem si védoma, Ze vici uzivani anglického terminu a zapadni terminologii existuje
v nasem prostiedi urcitd predpojatost, ktera vychazi z presvédceni, ze genderova studia
(stejné jako feminismus) jsou cizorodym importem ze ,Zapadu® (viz vyse). Jak uvadi
histori¢ka uméni Zuzana Stefkovd, podstatnou roli ,,v tomto pFipadé sehrdvaji predevsim
predsudky a zavadéjici predstavy o feminismu spojené s nedostatkem informaci o vyvo-
ji genderového a feministického diskurzu na Zdpadé. Odmitnuti feminismu lze Cdstecné
vysveétlit jako dédictvi politickych a socioekonomickych podminek redlného socialismu,
konkrétné ideje univerzdlniho humanismu zaloZené na pocitu soundlezitosti muzii a Zen,
stmelenych odporem proti nedemokratickému reZimu, a spojovdni feminismu s marxismem
a tiidnim bojem“26 Je patrné, ze se situace v ¢eskoslovenském prostredi lisi od zdpadniho
kontextu, a proto je potieba pristupovat k ni individudlné. Tento individudlni pfistup
by si mél uvédomovat specifi¢nosti, ale zdroven by nemél opomijet $ir$i celoevropsky
ramec. V ¢eském prostiedi doposud existuje velké tizemi neprobadanych témat spoje-
nych s genderovou tematikou a feminismem. V soucasnosti vznikaji nové prace, které se

25 Kniha Druhé pohlavi byla zdsadni literaturou pro druhou vinu feminismu. Caste¢ny pteklad z fran-
couzstiny do cestiny vysel v roce 1966 a vyvolal v ¢eskoslovenském prostredi diskuzi na téma Zenské
emancipace. Slo o prvni a zdroven i posledni text reflektujici zdpadni feministické mysleni, ktery
v obdobi stitniho socialismu v Ceskoslovensku vysel.

24 To se ovSem netykd pouze Zen, ale také dalSich marginalizovanych skupin. S tim souvisi také post-
kolonialni diskurz. K tématu napt. Ondfej Lansky, Postkolonialismus a dekolonizace: zakladni vy-
mezeni a inspirace pro socidlni védy, Socidlni studia 2014, ¢. 2, s. 40-60.

25 Martina Pachmanova, Pfedmluva, in: Pachmanova (ed.): Neviditelnd Zena (pozn. 5), s. 23.

26 Zuzana Stefkova, Genderové aspekty télesnosti v sou¢asném uméni, nepublikovana dizerta¢ni prace
Ustavu pro déjiny uméni FF UK, Praha 2010, s. 15.
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problematikou zabyvaji — v poslednich letech rapidné vzrostl zdjem o specifickou situaci
zemi byvalého vychodniho bloku. Vznikaji nové studie, které tento prostor mapuji a v¢-
nuji se podobam latentniho feminismu.?’

Psany a nepsany Zivotopis autorky

Zivotopis Bély Kolatové dokresluje pozadi, na kterém jeji tvorba vznikala, stejné jako
poukazuje na genderové podminéné problematické aspekty, které jsou obsahem této pra-
ce — postaveni a role umélkyné v osobni, spolecenské a umélecké sfére. Zivot Kolarové
byva mnohdy podrobnéji mapovan az od seznameni a snatku s basnikem a umélcem Ji-
tim Koldfem. Do té doby se setkdme s ispornym souhrnem nékolika udélosti ze Zivota
autorky. Slepa mista autorcina zivotopisu podnécuji k tivaham. Pokud bychom se rozhod-
li zabyvat pouze slepymi misty Zivotopisu, a pfechazeli bychom naopak informace znamé
a Casto opakované, to, co by se vyjevilo, by byl jakysi dal$i Zivot umélkyné - Zivot, ktery
zUstava prehlizen. V takovém zivotopise bychom se mohli do¢ist o Béle Helclové, ktera
odjakziva rada malovala, experimentovala s fotografii a zajimala se o vytvarné uméni
a literaturu. O emancipované Zené a umélkyni, ktera Sokovala svoji prvni samostatnou
vystavou v roce 1966 i tu nejprogresivnéjsi uméleckou scénu. Docetli bychom se zde
i o tom, jaké bylo umélecké souziti s vyraznou a dominantni osobnosti Jifiho Kolare,?
v ¢em Kolarova inspirovala svého manzela, a ne jen pouze naopak. Zda a jak souvisf au-
tor¢ina emancipace, kdy se jeji tvorba dostavala do povédomi i $ir$itho zdjmu, s rozvodem
manzelti v tésné navaznosti. I prestoze umeélecka synergie byla pro tvorbu Kolarové diile-
Zita, své nejproduktivnéjsi obdobi zazila v dobé, kdy Zili s Kolafem v odlouceni. Stejné tak
se verejného uzndni a nadnarodniho zdjmu dockala az po Kolarové smrti. Toto je jen par
utrzkt z neprili§ znamého Zivotopisu Bély Kolafové, pficemz mnohé si miizeme dnes jiz
jen domyslet. Kolarovd se totiz ke svému Zzivotu i tvorbé vyjadfovala vetejné jen ztidka.?
Na rozdil od Kolate se nedochovala ani Zddna jeji korespondence z dob, kdy manzelé Zili
v odlouceni a takika denné si dopisovali. Do spole¢nych debat vstupovala Kolarova také
velmi malo. Jak v minulosti, tak i dnes zistava Kolafova zdhadnou - zustava tou, ktera
mléi.

Z zivotopisu Bély Kolarové vyplyva, ze souziti s Jifim Kolafem bylo obohacujici, ale
zdroven narocné. Souziti tohoto manzelského paru bylo intelektudlni symbiézou. Kolar
ji sice na jednu stranu do zna¢né miry zprostfedkoval vstup do uméleckého prostiedi,
zaroven ji ale na stranu druhou jeho dominantni osobnost znemoznovala, aby se v ném
mohla naplno uplatnit. Sama autorka vzpomina, Ze pro ni Kolat v pocatcich plnil dtlezi-

YooY

tou roli mentora. Postupem ¢asu se ale umélkyné stava ve své tvorbé ¢im dél vic sebejista.

27 Z novych praci na toto téma napf. Susanne Altmann - Agata Jakubowska - Katalin Krasznahorkai
- Emese Kiirti - Katarina Lozo - Ramona Novicov (eds), The Medea Insurrection. Radical Women
Artists behind the Iron Curtain, Koln 2019.

Kolaft byl udajné svymi prételi prezdivan ,,klovajici orel”, patrné pro svou schopnost nebrat si zbyte¢né
servitky. Srov. Josef Hlavacek, Béla Koldfovd, katalog vystavy v Egon Schiele Centrum, Cesky Krumlov
2004, s. 12.

Dochoval se jen jeden velmi ¢asto citovany autorsky text Jedna z cest, ktery Kolafova napsala v roce
1968 na vyzvu historicky uméni Anny Farové. Ta v té dobé ptipravovala publikaci Soucasnd fotografie
v Ceskoslovensku.
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Nejen jeji fotografické experimenty ukazuji velky autorsky vklad a origindlni pfistup. Je
otazkou, nakolik se jeji umélecka emancipace snasela s Kolafovou dominanci a zda Ize
rozvod manzell v roce 1968 povazovat za mozny dusledek kolize dvou silnych tvtirc¢ich
individualit, pfipadné zda Ize tviiréi odmlku autorky poté, co se k sobé partnefi vraci,
chépat jako jistou rezignaci na tikor autor¢iny tvorby. To ¢aste¢né dokresluje i fakt, ze Ko-
larova tvofi svlij nejrozsahlejsi cyklus az v dobé, kdy Ziji manzelé v nuceném odlouceni.
PIné zhodnoceni tvorby Bély Kolarové ptichazi teprve po Koldrové smrti. Tyto okolnosti
dokresluji alternativni Zivotopis Bély Kolarové, ve kterém muzeme spole¢né umélecké
souziti manzelt chdpat jako ambivalentni tviir¢i synergii.

T¥i typologie a nejedna z interpretacnich cest

V prubéhu studia a mapovani textd jsem se opakované setkavala s tématy, kterd odpo-
vidala rtiznému genderové podminénému ¢teni tvorby Bély Kolarové. Tti typologie, které
dale rozvadim, vychazeji z nejcastéjsich zptsobi interpretace autorciny tvorby. Vsechny
tri linie se vzajemné prolinaji a spojuje je genderovd problematika. Nazyvam je (1) ,,Zen-
ské uméni“ Bély Kolarové, (2) pani Béla a pan Jiti, (3) Kolafova - feministka. Prvni z linii
zkouma spojovani autoréiny tvorby s ,,Zenskym charakterem®, nevyhybd se ani otdzkdm,
co ,zensky svét® vytvaii a jak je skrze néj konstruovand zenska identita. Druhd linie se
zabyva reflexi uméleckého ovliviiovani manzeltt Kolatovych a zptisobu, jakym se tvorba
Koléafové definuje a legitimizuje prostfednictvim jejiho muze. Treti z linii otevira pozici
tvorby Bély Kolafové ve feministickém diskurzu a prehlizi soucasné tendence v recepci
jeji tvorby. Nazvem této kapitoly odkazuji jak k Gvaze Bély Koldrové Jedna z cest (1968),
kterd ztistava ojedinélym autor¢inym komentarem k jeji vlastni tvorbé, tak i k problema-
ti¢nosti spojené se zuZenim interpreta¢niho ramce v jednu cestu. Omezeni se na jeden
zazity zptisob uvazovani nds muze vést dokola a zdroven hrozi, Ze takova cesta se ve
vysledku ukaze jako slepd a bezvychodna. Moznd bychom proto mohli o interpretac-
nich cestach uvazovat jinak, v $ir§im kontextu pomyslné velké mapy, ktera ¢ita nespocet

moznych cest.
(1) ,Zenské uméni” Bély Kolarové

Pojem ,,Zenské uméni® neni spojen s Zddnym konkrétnim stylem a neni formulovan
zadnym konkrétnim programem. Jde o myslenkovy konstrukt, ktery zatéZuje mnoho
genderovych stereotypt.3® Nekritické uzivani tohoto pojmu je problematické zejména

proto, Ze uméni zen definuje jako ,,jiné", v opozici k uméni jako takovému. I prestoze déji-
ny uméni tvofi valna vétsina muzi-umélct, nenazyvame je déjinami ,,muzského uméni®
Otézka, co je to ,,muzské uméni je sice stejné problematickd, v uméleckohistorickém

diskurzu se ale zda byt irelevantni, nebot uméni muzi je tradi¢né brano jako uméni

76

bez privlastku - prosté a zkratka jako uméni. Pokud nehovotime o ,,muzském uméni

30V této praci pouzivam kategorie ,,Zenské“ a ,,muzské“ kriticky, s ohledem na genderovy diskurz.
Vsimam si, jak problematické tyto kategorie jsou a jak bindrni systém uvazovani ovliviiuje recepci
uméleckého dila. Co charakterové ,,Zenského" je na tvorbé Beély Kolarové? Lze definovat, co ,,zen-
ského“ je na ,,zenském umeéni“? A existuje viibec néco jako ,,Zenské uméni“?
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a nejsme schopni definovat, co je to ,uméni Zenské®, k ¢emu jsou ndm tyto pojmy vitbec
dobré? Jak poukdzala historicka uméni Zuzana Stefkovd, otdzky smétujici ke kodifikaci
pojmt jako je ,,zenské uméni®, ,zenska sensitivita“ ¢i ,,zensky princip, postupné vystii-
dalo tdzani se po samotném jazyce.3! Jak psat o uméni bez toho, aniz bychom podtrhavali
zazité stereotypy, anebo naopak glorifikovali zdanlivou objektivitu déjin uméni?
Martina Pachmanova, kterd se soustavné zabyva genderovymi tématy v uméni, mapu-

76¢ .

je pocatky pojmu ,,zenské uméni“ v ¢eském prostiedi od konce 19. stoleti, kdy se pojem
rozsitil v souvislosti se zakladanim Zenskych umeéleckych organizaci.3? V této dobé neslo
o0 zadné programové vymezeni ¢i deklarace univerzalni ,,Zenskosti, ale spiSe o nabyti ne-
zavislosti na uméleckych spolcich, ve kterych prevladali muzi, a tim i o ptispéni k Zenské
emancipaci.3? Teprve poté se pojem ,,zenské uméni“ ve slovniku umélecké kritiky a teorie
zadal pouzivat pro zevSeobecnujici charakteristiku uméni Zen. Tato ,,Zenska“ charakteris-
tika vychazi z koncepce odlisnosti od uméni muzi, které zastupuje uméni normativni,
a tedy bez privlastku ,muzské®. Pachmanova pise, Ze ,,(...) mira jeho [Zenského uméni]
Jjinakosti‘ byla kritiky a teoretiky poméfovdana normativitou uméni provedeného muzskou
rukou. Zatimco uméni muzii zastupovalo uméni jako takové, kategorie ,Zenské uméni‘ zdii-
raztiovala existenci zvldstniho estetického, Zanrového, obsahového a vyrazového charakteru
umeéni tvoteného Zenami, jez bylo povétsinou vnimdno jako inkarnace ptirozenych psychic-
kych a télesnych Zenskych vlastnosti. >

Za prirozené Zenské se vétSinou tradi¢né povazuje to, co je libezné, dekorativni a sen-
timentalni.>> Zaroven se do feminity tradi¢né promitd také blizsi vztah Zen k télesnosti,
smyslovosti, intimité a iracionalité. Oproti tomu kategorie muze byva zpravidla povazo-
vana jednak za obecnou a bez definice, poptipadé za charakterové bliz$i rozumu, raci-
onalité a fadu. Dodnes do zna¢né miry preziva identifikace ,,muzského uméni s inte-
lektem a racionalitou a ,,Zenského* uméni se sentimentem, smyslovosti a extati¢nosti. 3
Pouzivani pojmu ,,zenskost® ¢i ,Zenské uméni“ je vidy do zna¢né miry problematické
praveé proto, Ze vychazi z esencialistického chdpdni binarity Zenské-muzské. Toto bindrni
chapani neumoznuje nazirat genderovou problematiku v plné komplexnosti, nebot svadi
k zazitému stereotypnimu rozdélovani zenskych a muzskych roli a udajnych charaktero-
vych vlastnosti.

V literatute se ¢asto setkame s tvrzenim, Ze Béla Kolarova pracuje zejména s predméty
Sfemindlniho charakteru“®” nebo s ,predméty spjatymi s Zenskou existenci. A¢koliv se
tvorba autorky na jedné strané vnima jako stylové a charakterové rozmanita, ve chvili,
kdy autorka zacina vyuzivat materiald, jako jsou vlasové sponky ¢i lic¢idla, zac¢ind se jeji
tvorba nazirat jako charakterové Zenska - toto nize dokladam konkrétnimi ptiklady. Od
jednotlivych dél se tento zptlisob nazirdni velmi ¢asto prenasi na jeji celkovou tvorbu.

3

=

Zuzana Stefkova, O Zenéch a otazkach aneb Jak postavit vejce na $picku? In: Milena Bartlova (ed.),
Artemis a Dr. Faust: Zeny v Ceskych a slovenskych déjindch uméni, Praha 2008, s. 72.

32 Pachmanova, Zrozeni umélkyné z pény limonddy (pozn. 7), Praha 2013, s. 114.

33 Tbidem, s. 114.

34 Ibidem, s. 114.

35 Martina Pachmanovd, Déjiny uméni, feminismus a moderni historiografie, Revue Labyrint 1997, ¢.
1-2,s.91.

Ibidem, 92.

37 Patrik Simon, Béla Koldfovd: Nezndmé pismo. Fotogramy, derealizace, asambldze 1956-1996, Praha
1998, nestr.
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Tim se autorcina tvorba, ktera svoji $ifi dalece presahuje jakoukoli jednolitou kategorii,
nejen zevSeobeciuje, ale také dezinterpretuje. Budeme-li vychdzet z jazyka prevladajicich
stereotypll a z polarity Zenské-muzské, miizeme se ptat, co je programové Zenského na
fotografii Abeceda véci (1964), kde Kolatova vyvari obraz skladanim predmeétd, jako jsou
$rouby a nejriiznéjsi naradi. Co je Zenského na autoréinych geometrizujicich asamblézich
z ziletek, sirek ¢i kancelafskych sponek? Co je to, co z predméti déla predméty ,,zenské”
nebo ,muzské, a lze to viibec fict? Pokud budu vychdzet z tradi¢né stereotypniho roz-
déleni Zenské a muzské role, které zaroven slouzi ke konstrukei zenské a muzské identity,
znamena to, Ze mohu stejny zptsob nazirani prenést i na tvorbu muzu.

V praxi by to mohlo vypadat nasledovné: Jiti Kolar pracoval v $edesatych letech se
starymi textiliemi a vy$ivkami, ze kterych skladal kolazové transparenty, o nichz se da
uvazovat jako o ,charakterové Zenskych', nebot materialové souviseji s pracemi vy$ivani
a §iti, jez jsou tradi¢né chapdny jako zenské. Takovd tivaha se miize jevit zvlastné — pro¢
bychom se totiz méli viibec ptit na to, zda je néco charakterové zenského v tvorbé mu-
ze-umélce? Timto prikladem se nicméné snazim demonstrovat miru irelevance stejné
otazky i v ptipadé tvorby Bély Kolarové. Co tedy vytvaii ,,zensky“ nebo ,muzsky® cha-
rakter dila? Jak jsem demonstrovala na vybraném prikladu, nejde jen o genderové zatize-
ny material. Zatimco material, se kterym pracuje Kolarova, se ¢asto spojuje s genderem
autorky a takzvanou ,,zenskou charakteristikou®, na materidl, se kterym pracuje Kolaf,
obvykle nenahlizime pod optikou genderové perspektivy a voimame ho prosté jako ma-
terial. Nikdo se neptad, zda materidl, se kterym pracuje Kolaf, je muzského nebo zenského
charakteru. Stejné tak se nikdo nezaobira otdzkou, zda je Kolafovo uméni ,,charakterové
muzské®. Je tedy patrné, Ze genderova identita umélce zdsadné vstupuje do zptsobu na-
zirani dila.

Dtivod, pro¢ povazuji za dilezité se timto tématem zabyvat, je mira cetnosti, s jakou
do interpretace dila Kolarové vstupuje gender autorky - tedy jak gender autorky ovliviiuje
recepci jeji tvorby u fady kritikil. Vizudlni umélec a teoretik umeéni Jifi Valoch sleduje
u Bély Koldrové postupnou cestu k uméni ,,programové Zenské charakteristiky“3 Tuto
»programové Zenskou charakteristiku Valoch uvadi do souvislosti s predméty spjatymi
s »zenskou existenci®, jako jsou natacky a li¢idla.® Mimo tato dila autor povazuje za ,,pro-
gramové Zenské“ také umélé negativy, v nichz Koladtovd pracovala s otisky Fizeckd, zrn
maku nebo slupek od brambor. 4 V ¢em umélé negativy s otisky zbytka jidel ztélesnuji
»zensky charakter“? Autor tyto predméty povazuje za ,,programové zenské, stejné jako
pravdépodobné povazuje vateni ¢i peéeni za ,,programové Zenskou“ ¢innost.*! Valoch dal
pokracuje uvahou: ,,Moznd je typicky rodové Zenské samo toto obrdcent k nicotnym, skoro
nevnimanym, vizudlné ani sémanticky dominantnim objektiim, obrdcent pozornosti k né-
Cemu tak mdlo reprezentativnimu, tak prizemnimu.“4> V souvislosti s Kolafovou Valoch

dokonce pise o ,,Zenském novém realismu®, ktery vystihuje spojenim ,,prdce se samotnou

38 Jiti Valoch, Béla Koldfovd, Praha 2006, s. 27.
39 Ibidem, s. 27.
40 Tbidem, s. 27.
41 Tbidem. s 27.
42 Tbidem, s. 27.
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podstatou zZenské pritomnosti‘. Tim odkazuje k diltim, kde autorka pracuje s materidlem,
jako je pilni¢ek na nehty, sitka na vlasy, gumicky, tampony.*3

Valochova ocividnd predpojatost se nevyhnula ani sexistickym poznamkam - Vzor-
nik rtének (1965) komentuje slovy: ,,co jiného charakterizovalo potieby ptitazlivé Zeny
v kazdodennim provozu?“** Valoch sice zminuje, Ze se Kolafovd neomezovala pouze na
»zensky material, ale Ze pracovala také se zapalkami a Ziletkami a reflektovala také svij
vztah k literatufe. 4 Jednu stranu podle autora zastupuje ,,zensky materidl, na strané
druhé zlistavaji rtizné drobné predméty (jmenovité zapalky a Zziletky) bez ptipsaného
genderového charakteru. To, co neni ,,charakterové Zenské*, ziistava nedefinované, obec-

rec

né, poptipadé intelektualni, literarni. To, co je ,charakterové Zenské, je autorem defino-
vano jako odli$né, jiné. Tim se vracime k problematice pojmu ,,Zenské uméni, které se
zaklada na vnimani uméni Zen jako néceho esteticky, zanrové, obsahové a charakterové
odli$ného od uméni muzt. 46

Valoch neni zdaleka jediny, kdo shledava materidl, se kterym Kolafova pracuje, z velké
Casti za ,charakterové zensky™

Také historik uméni Patrik Simon spojuje ,,drobné odpadky, skromné tilomky ze své-
ta ddmskych kabelek s ,,intimnim Zivotem svéta Zeny“*” Adjektivum intimni lze chapat
jednak jako duvérny a soukromy, zaroven ale vyznamové souvisi s adjektivy sexualni
¢i eroticky. Historik a teoretik uméni Josef Hlavacek rovnéz zminuje ,,zensky akcent®
autor¢iny tvorby a piSe,®8 Ze Koldfova nechava ve své tvorbé promlouvat obycejné véci,
pricem? tyto véci pochdzeji ,, prevdzné z zenského svéta a jejich Zensky charakter je vyba-
vuje podivnou néhou a nostalgii*® V souvislosti s vystavou Nékde néco ve Spalové galerii,
které se Béla Kolarova v roce 1969 zucastnila originalni a odvaznou vystavou pecenych
piskotovych berdnki, poutovych srdci, pyramidami z jablek a hrusek, kuzelem z pralinek
nebo sloupem z chlebu,>® Hlavécek opét pise o ,,zenském svété“ - tentokrat ovéem o svété
»obstardvdni a pecovdni“. Tento aspekt zenské péce podle Hlavacka Kolafova na vystavé
predvedla se zna¢nou porci humoru. 3! Opét se zde setkdvame se spojenim ,,zenskosti*
s ¢innostmi, jako je vafeni, peceni a péce o domacnost, které se tradi¢né vnimaji jako
zenské. Historik uméni Jifi Machalicky poznamenava, ze ,je pro ni [tvorbu Kolarové
typické, Ze vychdzi z Zenského svéta s jeho intimitou a vztahem k domovu. Promitd se do ni
kazdodenni setkdvdni s obycejnymi predméty.

Vztah Koldfové k domacnosti a domovu tematizuje také historicka uméni Marie Kli-
mesova, kterd spojuje tvorbu Bély Kolatové se ,,soukromym mikrokosmem domdcnosti®.
Klime$ovd v této souvislosti pise: ,0d mikrosvéta hospodyné se postupné Béla Koldtovd
dostavala k mikrosvétu Zeny. Atributy Zenské toalety — vidsenky, licidla, kordlky i bizuterie
spolu s barevnymi reprodukcemi jsou zdkladem tady kreseb a asambldzi z 80. let. Autorka

43 Tbidem, s. 36.

44 Tbidem, s. 27.

45 Tbidem, s. 36

46 Pachmanovd, Zrozeni umélkyné z pény limonddy (pozn. 7),s. 114.

47 Simon odkazuje ke konkrétnim dilim Koldtové: Vzornik rtének (1965) a Opusténd mladosti md
(1981). Srov. Simon, Béla Koldfovd: Nezndmé pismo (pozn. 37), nestr.

48 Hlavacek, Béla Koldfovd (pozn. 37), s. 24.

49 Tbidem, s. 23.

50 Jifi Padrta, Nékde néco, Praha 1969.

51 Hlavacek, Béla Koldfovd (pozn. 37), s. 25.

52 Jifi Machalicky, Kazdodenni setkdvéni, portrét, Béla Koldfova, Revue Art 2004, ¢. 2, s. 38.
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se v téchto pracich, které maji v prvnim pldnu povahu jakychsi obchodnich kosmetickych
vzornikii, dostala k intenzivnimu uchopeni intimniho proZitku télesnosti. >3 Opét se zde se-
tkavame s intimitou, kterd je spojena s télesnym prozivanim. KlimesSova se problematikou
»zenskosti“ tvorby Kolarové zabyva také v prispévku Experiment, fad, divérnost: Zenské
rastry Bély Kolarové (2006), kde poukazuje na napéti mezi raciondlni slozkou geomet-
rického rastru a jeho intuitivnim naru$ovanim. Autorka prispévku si dale v§ima urcité-
ho ,,muzsko-zenského principu“ asamblazi z haklicek, poutek a patenttl. Tém ptipisuje
»evidentni, pfimocaré anatomické asociace®, pfi¢emz se v nich podle Klime$ové stridaji
»klidnd souZiti obou elementii s dynamickymi sttety, které bychom mohli ¢ist jak jako obec-
né existujici vzorniky napéti obou lidskych rodii, tak i v kontextu osobni zkusenosti souziti
dvou vyraznych osobnosti“>* Genderovy aspekt se v této interpreta¢ni roviné promita do
oblasti symbolu, pfi¢emz ,,Zzensky princip® se chape jako opak ,,muzského principu®, se
kterym vytvari celek. Polarita zenské-muzské se zakldda na protikladu, pticemz oboji
je definovéano v zavislosti na druhém. Klime$ovd tento princip nachazi v roviné fyzické,
anatomické. Sama Kolarova pripisuje patentce genderovou identitu, kdyz vytvari sviij
cyklus Zivotopis jedné patentky, do kterého vkldd4 autobiografické prvky. Klime$ova
dale pise, ze Kolatova ,st¥idd prvky Zenské a muzské povahy Do muzského kontextu
patti podle KlimeSové ,,ullomky Ziletek, do Zenského pak kosmetika ¢i zaviraci $pendliky.
Do sdileného svéta patii pera, sirky, patentky, haklicky a poutka“>

Vedle obstaravani a pe¢ovani o domdcnost se mezi tradi¢né ,,zenské® ¢innosti fadi
také liceni, aranzovani, zdobeni a blizky vztah k ornamentu.>® Historik uméni Jiti Macha-
licky pi8e, Ze tvorba Koldrové v sobé skryva ,,cit pro ornament, pramenici zfejmé ze zaujeti
Sperkem“>7 Jiti Padrta v katalogu k vystavé Nékde néco napsal, Ze ,,cukrovi, ovoce, uzeniny,
pecivo [které zde Kolarova vystavila], jsou predstaveny podle zdsad bézného kramského
aranzérstvi, a nikoliv snad z hlediska principii geometrie, fady (i série. Podobnd substituce
neni v pojeti Koldtové moznd, nebot véci jsou pro ni tim, ¢im jsou a ni¢im vic - snad jen
ozdobeny zablesky nostalgie nad jejich predurcenym zdnikem®. Stejné jako u Hlavacka se
i u Padrty objevuje zminka, ze uméni Bély Kolarové vyzatuje davku nostalgie. Na sou-
vislost mezi aranzérstvim, obchodni estetikou a autor¢inymi kresbami a asambldzemi
z osmdesatych let poukdzala jiz Marie Klimesova v citaci vy$e. Oproti Padrtovi oviem
promluvila také o geometrickém aspektu, ktery je pro tvorbu Kolarové zasadni. Prestoze
dila, kterd Béla Kolarova vystavovala na vystavé Nékde néco, se lisi od téch, které zmiruje
Marie Klime$ovd, domnivam se, Ze Ize v obou pripadech - jak vystavou ,jedlého uméni®
ve Spélové galerii, tak v asamblézich, které umélkyné vytvotila pozdéji - sledovat zdjem
Bély Kolafové o fad a systematizaci.

Racionalni organizace, fad a experiment jsou spole¢nymi vychodisky pro neokon-
struktivistické tendence a Novou citlivost Sedesatych let, které predstavuji $irokou skalu

3 Marie Klimes$ova, Jeden Zivot, dvé dila (Béla Koldfovd, Jiti Koldf), skladacka k vystavé pro Galerii
Franti$ka Drtikola, Piibram 2004.
% Marie Klime$ovd, Experiment, ad, divérnost: zenské rastry Bély Kolatové, in: Ondrej Zatloukal (ed.),
Experiment, #dd, divérnost: Zenské rastry Bély Koldfové, Olomouc 2006, s. 12.
55 Tbidem, s. 12
6 Spojovani zeny s rukodélnou praci a dekorativismem souvisi s tradi¢nim uvazovanim o nachylnosti
zen k zdobnosti a ornamentu. Vice k tomuto tématu Pachmanova, Zrozeni umélkyné z pény limondady
(pozn. 7), s. 91.
7 Jif{ Machalicky, Béla Koldfovd. Fotografie a asambldze, katalog muzea Montanelli, Praha 2004, nestr.
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tvorby umélcti z okruhu skupiny Ktizovatka, Klubu konkretistti, UB 12 a dal$ich umé-
leckych solitérti.>® Béla Kolarovd, ktera se zaroven zucastnila vystav Nové citlivosti v roce
1968, se svoji tvorbou fadi mezi pfedni osobnosti neokonstruktivistickych tendenci
v ¢eskoslovenském uméni $edesatych let. Pravé Nova citlivost byla do velké miry defino-
vana snahou vymezit se proti, subjektivizujicimu a romantickému informelu“* Je zajima-
vé, Ze zatimco je Kolafova fazena k témto neokonstruktivistickym tendencim, zdroven
v jeji interpretaci hraje zdsadni roli téma autorciny subjektivity a emocionality.®! Valoch
naptiklad tyto aspekty chape jako napéti striktniho radu geometrie a individualni artiku-
lace.5? Ur¢ité napéti mezi raciondlni a emociondlni slozkou dila zminuje také Klime$ova,
ktera hovoii o syntéze racionality obrazu a velké senzitivity autorky.5* Klime$ova v této
souvislosti pise: ,, Vyvdzené spojent intuice, intelektu a citu — experiment, ¥ad a diivérnost -
je vzdacnou kvalitou dila Bély Kolatové, kterd dnes oslovuje silnéji nez v dobé, kdy o autorce
svét nevédél a nas domdci svét na takovou miru velkorysosti nebyl pfipraven. “¢*

»Zenské charakteristika“ vstupuje do interpretace tvorby Koldfové také v piipadé jeji
prace s vlasy. KlimeSova piSe, Ze ,ve vzornicich Kniitky hnédych viasii a Kniitky havranich
vlasii (1980) [Béla Kolatovd] docilila nesmirné intenzivniho vyrazu, v némz raciondlni
vystavbu prehlusuje senzudlni delikdtnost pravidelné umisténych chomdckii viasovych
hnizd "% Jit{ Machalicky komentuje dila, v nichz Kolafova pracuje s vlasy, slovy: ,,Nejtaj-
néjsi projevy spjaté s Zivotem Zeny se promitly do piivabnych kaligrafii riizné se stdéejicich
a prekryvajicich pramenii vlasii.“ Nabizi se otazka, co tak ryze ,,Zenského" a ,,delikatniho“
predstavuje uziti vlasti v umélecké tvorbé. S vlasy pracovalo mnoho umélcti - nemusime
ostatné zachazet ani prili§ daleko -, s vlasy pracoval i Jifi Kolat. Marie Klimesova v této
souvislosti piSe, ze Kolartv vztah k vlasim vychazi na rozdil od Bély Kolarové z histo-
rické paméti, a to formou reflexe hrtiz z Osvétimi.®® Autorka vyuziva svych vlast a vlast
svoji matky, ale také naptiklad vlasti prvni manzelky basnika Josefa Hirgala, kterd prosla
koncentra¢nim taborem. I v pripadé Bély Kolafové by se tedy dalo uziti vlasti chapat
jako reference k hrtizné minulosti koncentra¢nich tdbor, a ne je vaimat pouze v osobni
intimni roviné.®”

V kontextu pozdnich asamblazi, které Kolarova vytvorila (spolu s Kolafem) ke zna-
mym basnim, KlimeSovd dél pise, Ze ,autorka ziistala vérnd svému subtilnimu Zenskému

58 Jiti Valoch, Novd citlivost, Praha 1968, nestr.

%9 Vystava Novd citlivost probéhla nejprve v brnénském Domé uméni (bfezen—duben 1968) a poté v Kar-
lovych Varech (kvéten—cerven 1968) a v galerii Mdnes v Praze (¢erven-srpen 1968). Vystav se mimo
Bély a Jitiho Kolafovych zucastnili umélci Bostik, Dobes, Demartini, Filko, Grygar, Hilmar, Saglova,
Slavik, Urbések, Urbasek, Barborka, Burda, Hirsal, Grogerova, Honys, Nebesky, Jindfich Prochazka,
Bielecki, Sykora, Valoch, Pavli.

60 Josef Hlavacek, Nova citlivost, in: Rostislav Svacha — Marie Platovska (eds), Déjiny Ceského vytvarného
uméni VI/1, 1958-2000, Praha 2007, s. 221.

61V okruhu umélct Nové citlivosti se na hranici senzitivity a geometrizujicich tendenci pohybuje také
tvorba Otakara Slavika a Aleny Kucerové.

62 Jit{ Valoch, Béla Koldtovd: Fotografie z pocdtku Sedesdtych let ze sbirek Moravské galerie v Brné, Brno
1992.

63 Klimesova, Jeden Zivot, dvé dila (pozn. 53).

64 Marie KlimeSovd, Béla Kolatovd, Fotograf XV1, 2010, s. 62.

65 Klime$ova, Zenské rastry Bély Koladfové (pozn. 54), s. 17.

% Ibidem, s. 12.

67 Na tuto souvislost mé upozornila Marie Klime$ova.
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materidlu — bizuterii, pefickiim, chomdckiim vlasii, prizraénym sklickiim, valounkiim po-
lodrahokamj.“68

Historicka uméni Ludmila Vachtova, kuratorka prvni vystavy Bély Kolatové v Gale-
rii na Karlové namésti v roce 1966, zase pise, Ze material je v pripadé autorciny tvorby
»zdsadné vSednodenni a bandlni. Stiskaci knoflik, Spendlik, Sroubek, sirka, vlasy, kordlky.
Nikdy neni povysovdn ani do oblasti poeti¢na, ani do oblasti symbolu‘® Toto tvrzeni by
se dalo chapat jako polemika s témi z interpretaci, které predméty spojuji s (zenskym)
symbolickym charakterem.”®

(2) Pani Béla a pan Jiti

»Zastrasenost, skromnost, které jsou pro Koldtovou az priznacné, se staly jejim ndmétem.
Je typické, Ze dokonce odmitla mozZnost vystavovat své prdce z obavy, Ze zdjem o jeji tvorbu
je podnicen zdjmem o dilo jejiho manzela. Obcas piisobi, jako by ona sama nevéfila, Ze to,
co ji zajimd, by mohlo zajimat i nékoho jiného, prestoZe ze svého dobrovolné zvoleného stinu
vidi mnohem jasnéji, nez kdyby se pohybovala na vysluni.“ (Lubomir Martinek)”!

Citace prozaika a esejisty Lubomira Martinka v ivodu obsahuje nékolik problematic-
kych aspektti, jimiz bych se chtéla zabyvat v této kapitole. Jak ovliviiovalo Bélu Kolafovou
manzelské souziti s Jifim Kolafem? Do jaké miry autorc¢inu tvorbu zastinovalo pouhé
sdileni jména slavnéjsiho partnera? V prubéhu shromazdovéani podkladu pro tuto praci
jsem se Casto setkdvala s metaforou stinu — Koldrovd si dobrovolné voli stat ve stinu
svého manzela,”? zivot Kolafové ve stinu slavného muze,”® ,,Koldfovd vystupuje ze stinu*
a podobné.” Tato tvrzeni se zpravidla pouZivaji jako prosta konstatovani a nepokouseji se
rozkryt divody, které Kolarovou do této pozice stavi, jak se jeji pozice v dé¢jinach uméni
utvarela a jak tato jeji pozice souvisi s tim, Ze byla manzelkou tak vyrazné osobnosti, jako
byl Jiti Kol4t. Metafora stinu muize byt chapana jako vyjadreni toho ,,druhého® Stin neni
mozné definovat sam o sobg, je chdpan jediné v zavislosti na tom, co nebo kdo stin vrha.
Stin je tedy vzdy definovan jediné prostfednictvim druhého. To by znamenalo, Ze tvorbu
Bély Kolafové lze definovat jediné skrz tvorbu Jitiho Kolafe. Vyjdeme-li z Martinkova
tvrzeni citovaného v uvodu této kapitoly, je otazkou, nakolik 1ze ono ztotoznéni s pozici
»druhého', eufemisticky vyjadteno s pozici ,dobrovolné zvoleného stinu®, chépat jako
véc dobrovolné volby.

Vytvarny kritik Josef Hlavacek pise, Ze ,,jejich vztah nebyl zatizen maskulinni diktatu-
rou, jak by to mohly vidét nékteré pohledy inspirované gender studies, ale spise vzdjemnym
respektem a porozuménim“”> Toto tvrzeni pak Hlavacek doklada tim, jakym krasnym
zptisobem Koldt svoji manzelku oslovoval na pohlednicich, které si manzelé posilali

68 Klime$ova, Zenské rastry Bély Kolédfové (pozn. 54), s. 17.

% Ludmila Vachtova, Béla Koldfovd, Galerie na Karlové namésti, Praha 1967, nestr.

70 Je ovéem nutno Fict, ze Vachtovd tento komentar napsala v roce 1966, takze reflektovala jen ta dila,
ktera vznikla pfed timto rokem.

71 Srov. Josef Hlavacek, Béla Koldfovd, Museum Kampa — Nadace Jana a Medy Mladkovych, Praha 2008.

72 Lubomir Martinek, in Béla Koldfovd (pozn. 71), s. 6.

73 Eva Bobtrkovd, Zivot ve stinu slavného muZe. Zdroj: http://www.svet.czsk.net/clanky/osobnosti
/kolarova.html [vyhledéno 23. 4. 2020]

74 Viktor Slajchrt, Zensky ptistup k véci - Béla Koldfova vystupuje ze stinu, Respekt ¢&. 11, 13. 3. 2006,
s. 22.

75 Hlavacek, Béla Koldfovd (pozn. 28), s. 12.
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v dobé nékolikaletého odlouc¢eni.”® Hlavacek blize nespecifikuje, jaké ,,pohledy inspirova-
né gender studies“ ma na mysli. V kazdém ptipadé ale povazuji za velmi sporné zuzovat
genderovou problematiku na problém nedostatku respektu ve vztazich. Jak jsem nastinila
vyse, genderova problematika $iroce souvisi s postavenim ¢lovéka ve spole¢nosti, dotyka
se problémt rovnosti a ve vztazich bere v potaz také ¢asto ne plné docenénou roli péce
a podpory. Historicka uméni Marianna Placakovd se domniva, Ze genderovy rad ve vzta-
zich a spole¢nosti v obdobi totality zasadné souvisi s otazkou, pro¢ Béla Kolafova svoji
tvorbu dostate¢né neprosazovala.”” Podle Hlavacka uplatnéni autorky v (ne)vefejném
prostoru neprily jak obdobi normalizace, tak i jeji vlastni skromnost.”® Lze tedy fict, Ze
by si autorka dobrovolné zvolila pozici stinu?

Ackoliv se fada textt pokousi nechat Koldrovou vystoupit ze stinu jejtho muze, v du-
sledku vyuzivani zazitych stereotypt a klisé je autorka interprety spiSe utvrzovana ve své
sekundérni pozici. Esejista a vytvarny kritik Viktor Slajchrt naptiklad v recenzi autor¢iny
vystavy ve Veletrznim paldci v roce 2006 vénuje vice pozornosti tvorbé jejtho muze a ze
stinu ji nechdva vystoupit opravdu jen titulem ,Zensky ptistup k véci: Béla Kolatova
vystupuje ze stinu®. Autor si v§im4, Ze avantgardnimu umén{ minulého stoleti aZ na vy-
jimky dominovali muzi, a umélecké ovliviiovani mezi partnery nepovazuje za jedno-
stranné. Zarover ale piSe, Ze zatimco Koldfova vychdzela ze své ,,Zenské mentality a jeji
»predmétné bdasné* (podle autora s malym p) vznikaji ,bez jakychkoli uméleckych ambici
v kazdé domdcnosti pfi uklidu Suplikis ¢i ddmskych kabelek“ a vyznamem se ,, netvdri nijak
svétoborné®, Kolarovy Pfedmétné basné (podle autora s velkym P) oproti tomu ,,evokuji
mnohem bohatsi skdalu vyznamii“7° Materidlové i kompozi¢né tvorba Bély Kolafové pry
jasné evokuje ,,Zensky svét® a s ,,jemnou ironii se hldsi k ,typicky ddmskym‘ innostem, za
jaké byva povazovino aranZovdni nebo vysivini.“®® Ve vysledku je v této recenzi hodno-
cena tvorba Kolarové spise jako ,,diléi priinik dohodnutym smérem, pozoruhodnd epizoda,
spis povidka nez spletity romdn, jakému se podobd dobrodruzstvi jejiho partnera8! Secte-
no a podtrzeno - tvorba manzelt Kolarovych sice vznikala soubézné, ve srovnani s Jifim
Kolafem jde podle Slajchrta u Bély Koldfové spi$ o jakousi ddmskou nedélni kratochvili
bez vétsich uméleckych ambici.

Toto téma tizce souvisi s problematikou produktivity a receptivity. Vyraznému nepo-
méru, co se tyc¢e objemu tvorby manzeld Kolarovych, lze porozumét v souvislosti s roz-
délenim roli v manzelském zivoté. Pro¢ Koldfova nevytvorila rozsahem tak bohaté dilo
jako Kolaf, patrné souvisi i s tim, Ze se starala o chod domdcnosti a soucasné chodila do
prace v nakladatelstvi. Kdyz Marie KlimeS$ova piSe, Ze zatimco ,,Jifi Kold# zkoumal nos-
nost historie, jeho Zena se obrdtila k soukromému mikrokosmu domdcnosti‘®? je otazkou,
nakolik si tuto situaci vyzddaly dané okolnosti, tedy fakt, ze se Koldtova vedle svoji tvorby

76 Ibidem, s. 12. Zatimco se v korespondenci ¢asto objevuje osloveni M. B., Hlavécek si v§ima, ze Kolaf

Casto pouziva také M. P. (Mild Pritelkyné), které povazuje za dikaz tohoto respektu a porozumeéni.
Hlavacek dale pise, ze ,,nékterd sdéleni svédci o léta bezpecné sdilenych ndzorech a hlediscich®.
Marianna Placdkovd, Statni socialismus a umélkyné: Piipad Béla Kolédtovd, Artalk, Zdroj: https://
artalk.cz/2019/07/15/statni-socialismus-a-umelkyne-pripad-bela-kolarova/?tbclid=IwAR31JGbs5k
DZFyy4WiwnxHVosREkxcbFhOxybRKcfXWQpmgYMOpuKBOABQU [vyhledéno 16. 3. 2020]

78 Hlavacek, Béla Koldfovd (pozn. 28), s. 26.

79 Slajchrt, Zensky ptistup k véci (pozn. 74), s. 22.

80 Tbidem, s. 22.

81 Ibidem, s. 22.

82 Klimesova, Jeden Zivot, dvé dila (pozn. 53).
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a prace starala jesté o domacnost. Marianna Placakova chape tvorbu, ve které autorky
jako Kolarovd, Saglova nebo Pliskova tematizovaly vateni a jidlo, jako ,,feministicky ko-
mentdr k trojimu bremenu Zen, které travily nékolik hodin denné praci v domdcnosti®83
V jednom rozhovoru Kolarova sama uvedla: , To vite, Ze jsem uméni musela vZdycky Sidit.
Musela jsem vafit, starat se o domdcnost - a Jiti byl velky pedant... 8 Kdyz Kolaf prisel
o praci, manzele zivil néjakou dobu jen jeji plat. Kolafova svého muze podporovala tak,
ze se mohl svoji praci vénovat maximalné. Podle vzpominek Kolarova vybavovala man-
zela do ateliéru bandaskami s kdvou a jidlem.? Poté, co Kolat emigroval do Francie,
Kolérova se vritila, aby dala do poradku v§echny nalezitosti a postarala se o jeho préce,
aby ztstaly v bezpeci. Srovnavani tvorby manzelt Kolatovych by tedy mélo, jak se do-
mnivam, zohlednovat i toto nerovné rozvrzeni roli. To ndim muiZe pomoci lépe pochopit,
pro¢ Kolafova nevytvorila objemem tak rozsdhlé dilo jako jeji manzel a pro¢ do zna¢né
miry vychazela z materiali nalezenych v domacnosti. Zakladatelka Centra genderovych
studif Eva Kalivodova piSe, Ze statni socialismus zachoval tradi¢ni spojeni Zenské role se
soukromym prostorem - zenam zustala vedle prace také péce o druhé a o domacnost.®¢
Na druhou stranu se ale také musime ptat, do jaké miry Koldrova sama touzila po roz-
sahlé tvorbé. Tvorba Jifiho Kolafe je opravdu hodné obsdhld a ve srovnani s mnozstvim
vyprodukovanych dél autora by obstal jen malokdo. Domnivam se, Ze velké mnozstvi dél
Jitiho Koldre do velké miry vdéci za své zachovani pravé péci a podpore jeho manzelky.

Jak poukazala jiz Ludmila Vachtovd, Béla Kolarova vzdy bude v uméleckém prostiedi
vnevyhodé, a to mimo jiné i proto, Ze se jmenuje pravé Kolarova.” Jméno, které snatkem
ziskala, svym zptsobem totiz predurcilo zptsob, jakym byla a je jeji tvorba od pocatku
nazirdna. Zatimco se v monografiich autorky ¢asto hned v prvnich vétach dozvidame, ¢i
byla manzelkou, Kolat oproti tomu ve svych monografiich neni prakticky nikdy predsta-
vovan jako manzel Bély Kolarové.

Ackoliv diivod této nerovnosti, jak se domnivam, spociva predevsim ve vétsi zna-
mosti Kolafova jména v ¢eském prostiedi, nuti mé to k zamysleni nad tim, jakym zpti-
sobem Ize o obou umeélcich psat dnes, tedy v dobé, kdy znamost Bély Kolafové zacind
postupné uspésné dorovnavat tu Kolafovu. Co se stane, prevratime-li zazity zptisob
uvazovani a misto familiarniho osloveni ,,pani Béla®, se kterym se v uméleckohistorické
literatufe ¢asto setkdme,3® budeme psét o ,,panu Jitim“? Co se stane, budeme-li tvorbu
Jitiho Kolare podrobovat podobnému srovndni s tvorbou jeho manzelky, jako se to déje
v ptipadé Bély Kolatové? Mohlo by to vypadat néjak takto: S velkou mirou nepochopeni
se v obdobi $edesatych let potykal i manzel Bély Koldtové, jehoz vytvarna tvorba byla,
stejné jako tvorba Bély Koldrové, zpoc¢atku vnimana spise jako jakasi kuriozita a zvlast-
nost.8? Panu Jifimu bylo dokonce vy¢itano, Ze mrha svym bdsnickym talentem - z této
doby i pochazi proslula hlaska Kamila Lhotdka, ktery Kolare s nadsazkou oznacil za

83 Placdkova, Statni socialismus a umélkyné (pozn. 77).

84 Bobiirkova, Zivot ve stinu slavného muze (pozn. 73).

85 Hlavacek, Béla Koldfovd (pozn. 28), s. 13.

86 Eva Kalivodovd, Czech Society in-between the Waves, European Journal of Women'’s Studies XII (IV),
London 2005, s. 427.

87 Vachtovd, Béla Koldfovd (pozn. 69), nestr.

88 Valoch, Béla Koldfovd (pozn. 38), s. 39.

8 Josef Hlavacek, Cviceni z estetiky, Praha 2007, s. 43.
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»bldzna, ktery chce dobyt svét niizkami a lepem”*° Touto malou hfickou se snazim do
této prace vnést trochu humoru, zéroven se ale snazim zvyraznit rozdilné uchopeni
tvorby obou manzelii.

Podle Jifiho Valocha nas naptiklad musi u tvorby Kolarové hned zaujmout, Ze ,,prdvé
manZelka Jifiho Koldfe dokdze néco, co (...) umi mdlokdo. Totiz udélat koldz, u niz je na
prvni pohled zfejmé, Ze neni Koldfova“®! Valoch Béle Koldrové na jednu stranu pfiznava
jeji svébytnost, ale na druhé strané jeji originalitu konstruuje na zakladé srovnani s ko-
lazemi jejiho manzela. V disledku toho je Kolatovd vnimana sice jako origindlni umél-
kyné¢, ale v sekundarni pozici. To, co ji déla originalni, je zavislé na srovndni s tvorbou
jejiho muze. Josef Hlavacek zase pripisuje ,, schopnost predmétii vypovidat*, s niz Kolarova
pracuje, nepopiratelnému vlivu Jifiho Kolafe.”?> Sama umélkyné hrdé prohlasovala, ze fo-
tografovat zac¢al Kolart az diky ni.”® Tuto informaci v monografiich Jifiho Koléte ale prak-
ticky nenajdeme. Ackoliv Kolat zpocatku plnil uréitou funkci mentora, postupem ¢asu
se Kolarova umélecky osamostatnila. Jeji fotografické experimentdlni techniky, nékteré
z postup, které autorka ve fotokomote vyuzivala, jsou unikatni. Do zna¢né miry dodnes
ziistavaji zdhadou, nemaji pfimého srovnani.®* V rozhovoru pro Lidové noviny Kolarova
vzpoming, ze byl jeji muz velmi prisny: ,Af jsem pozdéji cokoli udélala, ukazovala jsem
to Koldfovi®> s pochybnostmi. Ale umél povzbudit, #ikal: To je dobry, délej ddl.. Casto mi
dal néjaky podnét, impuls. Jako mnohym jinym. Ze zacdtku to byla urcitd vychova, ne-
zapomerite, Ze jsem byla o devét let mladsi. On uz mél Skupinu 42, ja nic.“°® Z autor¢iny
vzpominky vyplyva, do jaké miry se manzelé vzajemné podporovali, stejné jako z ni lze
vy<ist nerovné postaveni manzeltl v umeéleckém prostredi.

Srovnani obou umeélct se jisté nabizi. Jak se ale domnivam, nemélo by byt na tkor
ukotveni obou autort v uméleckém kanonu jako svébytnych umeéleckych osobnosti.
Béla Koldrova by neméla byt interpretovana skrze interpretaci jejtho muze, stejné jako
by Kolat nemél byt interpretovan skrze Bélu Kolafovou. Tim se vyhneme upozadovani
jednoho z umélcti a stavéni dila druhého do pozice na vysluni. Kdyz se v uméleckohis-
torické literature setkavame s tim, Ze se tvorba Kolarové od pocatku srovnavd s tvorbou
jejiho manzela bez toho, ze by byla definovana sama o sobé, odebira ji to miru autenticity
a originality. Cilem této prace neni popteni umélecky podnétného souziti manzelti Kola-
fovych. Rada bych ale poukazala na to, Ze nékteré ptistupy, a tfeba s dobrym tumyslem
vymanit Kolafovou ze stinu jejtho muze, ztroskotavaji na tom, Ze autor¢inu tvorbu in-
terpretuji na zdkladé stereotypné uchopené ,jinakosti“ a v zavislosti na uréujicim vlivu
jejiho muze. Ve vysledku ji to spise ukotvuje v jeji sekundarni pozici - sice originalni, ale
stéle jaksi upozadované.

%0 Ibidem, s. 43.

1 Valoch, Béla Koldfovd (pozn. 38), s. 39.

92 Hlavacek, Cviceni z estetiky (pozn. 89), s. 46.

93 Z konzultaci a vzpominek Marie Klime$ové.

94 Ur¢ité souvislosti a paralely Ize hledat v tvorbé Moholy-Nagyho a Man Raye. Koldfova sama pripousté-
la, Ze navézala na linii experimentalni fotografie. Srov. Marie Klime$ova, Béla Koldtovd: Pohyb / cas.
Katalog Oblastni galerie Liberec, 2019, nestr.

% Je zajimavé, ze Kolafové o svém manzelu ¢asto hovotila pravé jako o Kolafovi.

% Zdroj: https://www.idnes.cz/zpravy/archiv/zemrela-originalni-vytvarnice-bela-kolarova-zde-je-kolaz
-textu-0-ni.A100414_120419_kavarna_chu [Vyhleddno 23. 4. 2020]
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(3) Kolarova - feministka

Zéjem o tvorbu Bély Koldrové v zahrani¢i podnitil i nové interpreta¢ni zptisoby ¢teni.
Zastoupeni umélkyné ve velkych zahrani¢nich vystavach (mimo jiné Documenta 12 v Ka-
sselu v roce 2007; Gender Check, Mumok 2010; Making Space: Zeny umélkyné a povélecnd
abstrakce, MOMA 2017) otevielo nové souvislosti a kontexty, v nichZ Ize jeji tvorbu zkou-
mat. V soucasnosti patti Koldfovd mezi mezindrodné nejrenomovanéjsi ¢eské umélkyné,
o ¢emz svéd¢i mimo jiné také zastoupent jeji tvorby v londynské Tate Modern a dal$ich
prestiznich zahrani¢nich galerijnich institucich.”” V souvislosti se vzriistajicim zdjmem
o tvorbu Bély Kolarové v poslednich letech se také ¢asto setkdvame se spojovanim autor-
¢iny tvorby s feministickymi tendencemi. Jak se pokusim v této kapitole ukazat na vybra-
nych prikladech, pfimocaré spojovani autorciny tvorby se zdpadnim feminismem je pro-
blematické, zejména nebere-li ohled na specificky kontext, ve kterém autorka pracovala.

Vystava Medea se bouti. Radikdlni umélkyné za Zeleznou oponou (Medea muckt auf.
Radikale Kiinstlerinnen hinter dem Eisernen Vorhang), ktera se konala v roce 2018 v drdz-
danské Kunsthalle im Lipsiusbau, predstavila autorky Koldtovou, Sdglovou, Simotovou,
Kucerovou a Jetelovou v souvislosti s projevy radikalnich feministickych tendenci vy-
chodniho bloku. Na rozdil od velkych gest nékterych z umélkyn vychodniho Berlina -
Gabriele Stotzer, Christy Jeitner, Tiny Bara a dal$ich -, kterd jsou vizualné proklamativni,
pusobi autoréiny kresby a asambldze mirné. Radikalitu tvorby Bély Kolafové je potteba
hledat tak néjak ,mezi fadky“ rastrii, které se zakladaji na prisném geometrickém radu
a jeho neustdlém rozru$ovani, nebo v uziti neotfelych materidld, stojicich obvykle na
okraji vytvarného z4jmu.”® Z narativu drazdanské vystavy ovSem neni zfejmé, zda bylo
kuratorskym zdmérem hledat a nachdzet souvislosti mezi vybranymi umélkynémi, nebo
jen obsahnout $iroké spektrum uméni Zen, které vznikalo za Zeleznou oponou. Stejné
tak z vystavy nevyplyvd, jakou pozici Koldfova zaujima ve feministickém diskurzu, ke
kterému se vystava vztahuje. Vystava zaroven ani dostate¢né netematizovala vztah mezi
vychodnimi projevy feminismu a feministickym umeéni Zapadu. V tom spiSe ukdzala
smér, jakym se muze ubirat dal$i badani.®

Drazdanska vystava neni jedinym piipadem, kde je tvorba Kolafové zarazena do fe-
ministickych tendenci, aniZ by bylo interpreta¢né obsahnuto, co konkrétné ¢ini z uméni
Bély Kolarové tvorbu feministickou. V Tate Modern byly donedavna vystaveny nékteré
z autor¢inych kreseb li¢idly, které Kolarovd vytvorila v roce 1976, ve stalé sbirce galerie
v sekci Feminismus a Novd média, a to vedle radikdlnich feministickych dél umélecké
skupiny Guerrila Girls. Ani v tomto pfipadé se vSak kriticky nezohlednily feministické
aspekty tvorby umélkyné. V dusledku toho, Ze ani v tomto ptipadé se tvorba Bély Kola-
fové nepojimd dostate¢né individualné, slouzi zde spise k dokresleni vizudlniho narativu
zdpadniho kontextu. Vystavni politika Tate Modern se sice na jednu stranu snazi dlouho-

7 Tvorba Bély Kolafové byla vystavena ve stalé sbirce Tate Modern v Londyné do roku 2018. V ramci
obmény expozic byla poté vysttidana tvorbou Guerrila Girls, ktera je v dané sekci hojné zastoupena.

9% Price Koldfové s materidlem, ktery je uréen k zaniknuti, zapomenuti. Casto je az piili§ banalni
a opomijeny, aby nasel misto ve vytvarné tvorbé. S netradi¢nimi materialy v podobé podzimniho
listi, vaje¢nych skotdpek aj. pracoval Josef Albers v Black Mountain College v Severni Karoliné.

9 K problematice distinkce Vychodu a Zapadu napt. Kalivodova, Czech Society in-between the Waves
(pozn. 86); Marianne A. Ferber — Phyllis Raabe Hutton, Women in the Czech Republic: Feminism,
Czech Style, International Journal of Politics, Culture, and Society XV1, 2003, ¢. 3, s. 407-430.
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dobé¢ narusit zazity zptisob nazirdni uméni, ktery podminuje koncepce kanonizovanych
déjin uméni (zdpadnich, maskulinnich a ,,bilych®), na druhou stranu ale jeji vyuzivani
prikladi umélecké praxe marginalizovanych skupin ¢i prikladit uméni z oblasti periferie
casto ve vysledku spise dokresluje pribéh Zapadu.

Jak poznamenal historik a teoretik uméni Tomas Pospiszyl, po padu Zelezné opony se
politické, ekonomické ani kulturni hranice mezi ,Vychodem® a ,,Zdpadem® uplné neroz-
plynuly, tedy se nerozrusila ani distinkce periferie a centra.!% Zatimco ¢lenové umeélec-
ké periferie dokazuji, Ze jejich tvorba ma vyznam i mimo jejich bezprostredni kontext,
uméni centra se spiSe utvrzuje ve své dominantni pozici, pfic¢emz shledéva své vizualni
a umélecké kvality, které se ,,v lokdlnich mutacich objevuji i v naprosto nepravdépodobnych
exotickych destinacich®. To Pospiszyl ilustruje také vystavou dél Bély Kolarové, Kateti-
ny Sedé a Jittho Kovandy na Documenta 12 v Kasselu.!%! Zatazeni uméni z perifernich
oblasti, tedy uméni z vychodniho bloku do zédpadniho vizualniho narativu, ¢asto slouzi
k potvrzeni dominance zdpadniho uméleckého kanonu a utvrzeni v jeho centralni po-
zici. Vystava autor¢inych kreseb v londynské Tate Modern na jednu stranu otevird novy
kontext, ve kterém lze tvorbu Bély Koldrové vnimat. I pres inkluzivni galerijni politiku
Tate Modern zde ale bez pfiblizeni specificity dila plni tvorba ¢eské umélkyné spis jakousi
dokreslujici, instrumentdlni funkci, kterd podtrhuje univerzalitu a hodnoty zdpadniho
uméni.!9 I v ptipadé vystavy Gender Check (2010), kterd mapovala genderova témata ve
vychodoevropském uméni druhé poloviny 20. stoleti, kuratoti ignorovali narodni speci-
fika a vlastnosti jednotlivych dél ve prospéch zachovani celistvosti vystavniho narativu.!%
Takovy ptistup na jednu stranu sice propojuje uméleckou tvorbu v nadnarodnim kontex-
tu, zaroven ale predstavuje uskali instrumentalizace jednotlivych dél.

Dalsi z prikladu, ktery bych zde chtéla uvést, je vystava Experimenty (2018), ktera za-
hrnovala vybér fotografii Bély Koldtové. Kurator vystavy, teoretik fotografie Jan Ml¢och,
v katalogu piSe: ,,Koldtovd pracovala s tématy a materidlem z Zenské ¢dsti svéta, predbihajic
o fadu let feministické tendence.“ 194 Dale Ml¢och nijak nespecifikuje, jak konkrétné Kold-
fova prispéla do feministického diskurzu. K oznaceni ,,feministické” Ml¢ochovi v podsta-
té staci, ze Kolafova byla Zena a zZe ve své tvorb¢ alespon ¢astecné pracovala se zobrazenim
feminity. Jak poukdzala historicka uméni Anna Remegova, v ¢eském prostfedi neni zdale-
ka vyjimecné, Ze je feminismus interpretovan jako ,,intimni prozivani feminity“.1% O tom
vypovida i Valochovo tvrzeni, Ze v ,,roce 1964 byla Béla Koldfovd prosté jedind, kdo u nds
délal sui generis feministické uméni... 1% A protoze se mnoho asambldzovych materiala
spojovalo s tradi¢né chapanym ,Zenskym svétem", vnesla Kolafova podle Valocha do
na$eho prostredi feministicky ¢i genderovy aspekt.!%” Stejné jako Ml¢och, ani Valoch ve

100 Tomas Pospiszyl, Asociativni déjepis uméni: Povdlecné uméni napfic generacemi a médii (koldz, inter-
medidlni a konceptudlni uméni, performance a film), Praha 2014, s. 116.

101 Thidem, s. 116

102 Tbidem, s. 120.

103 Alexandra Tamdasovd, Gender Check. Kapitola z ,vychodnich® déjin uméni, Sesit pro umeéni, teorii
a pribuzné zény VIII, 2010, s. 110.

104 Jan Ml¢och, Experimenty, Galerie Josefa Sudka, Praha 2018, nestr.

105Zdroj: https://artalk.cz/2017/02/15/par-poznamek-k-soucasnemu-feminismu-na-ceske-umelecke
-scene/ [vyhledano 10. 7. 2020]

196 Valoch, Béla Koldfovd (pozn. 38), s. 28.

107 Tbidem, s. 27.
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svych textech nevysvétluje, co konkrétné je na tvorbé Koldrové feministické — misto toho
hovoii o ,,programové Zenské“ tvorbé nebo o uméni ,,Zenského charakteru®
Posuneme-li se v ¢ase hloubéji do minulosti, mtzeme Valochovo chépani ,,zenského
charakteru® vnimat jako reziduum dobového chdpdni feminity coby estetické vytvarné
kvality. V ptispévku Mléeni o feminismu a Zenskost jako vytvarnd hodnota: Ceské umél-
kyné oc¢ima Jindticha Chalupeckého (2012) Martina Pachmanova poukazuje, Ze Zen-
ska otazka se v ceskoslovenském prostfedi chapala nikoliv jako otdzka politickd, nybrz
existencidlni - ve vytvarném umeéni evaluovana jako vysostné estetickd.!®® Vedle toho
Pachmanovd zmifuje, ze ono ,,miceni o feminismu* v ceskoslovenském prostiedi nezpu-
soboval pouze nedostatek informaci, jak ¢asto uvddji, ale ze zde zdsadni roli sehrdla ide-
ologickd a genderova predpojatost.!? Na prikladu Jindficha Chalupeckého, ktery se jako
jeden z mala ceskych teoretikii v sedmdesatych a osmdesatych letech Zenami v uméni
zabyval, Pachmanova dokladd odmitnuti feminismu coby ,,prekdzky svobodného uméni*,
pricemz feminismus nadto podle Chalupeckého ¢eské zeny nepotiebuji.!!? Chalupecky
pise, ze Ceské umélkyné nepottebuji feministické programy, protoze nepotlacuji: ,, Zeny
mohly tvofit po svém zpiisobu, aniz by musely svoji piivodnost proti komu odiivodrovat
a hdjit. Jenom na pocet je téch Zen umélkyn méné, Zivot sdm je snadno odvddi od soustiedé-
né tvorby. ! Na jedné strané tak Chalupecky popird nerovnost mezi pohlavimi, zdrover
si ale v§ima odli$né situace Zen, které od prace odvadi materské a jiné pecovatelské po-
vinnosti. ,Zenskost“ jako umélecka kvalita zdroven poukazuje na néco odlisného, jiného,
¢imz se dostavame k problematice, kterou jsem se zabyvala jiz v pfedchozich kapitolach.
Co tedy lze v tvorbé Kolafové chapat jako feministické? Historicka uméni Marianna
Placdkovd, kterd se zabyva feministickou estetikou v ¢eskoslovenské umélecké tvorbé,
shledava v tvorbé nékolika ¢eskoslovenskych umélkyn spole¢na témata, kterd se daji cha-
pat jako kritika namifend vii¢i Zenské praci. Placakova naptiklad poukazuje na motivy
parazitického hmyzu, které se objevuji jak v tvorbé Pligkové, tak i Zelibské a Kolatové
(Hledacky v$i I a I1.). 112 V rdmci feministického ¢teni Bély Kolarové autorka dél pouka-
zuje na jeji subverzivni praci se znamymi uméleckymi predlohami, kdy autorka ,, zakryla
reprodukci obrazu nahého téla Giorgionovy drdzdanské Venuse kadefi vlasii a da Vinci-
ho Dému s hranostajem pokryla rastrem kanceldfskych sponek, coz by se podle Placdkové
dalo chapat jako dobovy komentdr k ,Zenské prdaci“:''3 Marie Klime$ova ovSem dodéava,
Ze timto zpusobem zakryla Koléfovd i Baudelaira.!'* Placdkova déle nevysvétluje, pro¢
chépe tuto autor¢inu tvorbu jako kriticky komentat k ,,Zenské praci® Kritiku namifenou
vici domdci a ,,Zenské“ préci nachdzi Placdkovd také v autor¢inych umélych negativech,
v nichz Kolarova pracuje s odpady z kuchyné. Placakova si v§imd, Ze tvorba Kolarové

108 Martina Pachmanova, Ml¢eni o feminismu a Zenskost jako vytvarna hodnota. Ceské umélkyné o¢ima
Jindticha Chalupeckého, in: Mezi Vyichodem a Zdpadem. Jak se v povilecném Ceskoslovensku psalo
o vytvarném uméni? Praha 2012, s. 23.

199 Tbidem, s. 23.

110 Tbidem, s. 25. Chalupecky vnimal feministické teorie jako ,,manipulaci uménim zvnéjsku‘. Ceské ,,7en-
ské uméni“ nadto Chalupecky stavél do jasného kontrastu k zdpadnimu feministickému uméni.

11 ]bidem, s. 27.

112 Marianna Placdkova, Nadézda Pliskova. Pokus o feministicky portrét, nepublikovana diplomova préce
na VSUP, Praha 2017, s. 55.

113 Tbidem, s. 38.

114 Osobni konzultace s Marii Klime$ovou.
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byva vétdinou interpretovana skrze ,,mikrosvét domdcnosti“ a ,privdt Zenského svéta“,'1>
tato témata ale Placakova chdpe jako autor¢inu kritickou odpovéd na nerovné rozdéleni
roli a usporadani ve spole¢nosti. Je otazkou, nakolik tato interpretace souvisi s ptivodni
intenci autorky a nakolik je pfedevs$im jednim z moznych zpusobu ¢teni tvorby Bély
Koléafové. Jaky byl osobni ptistup autorky k feminismu, ztstéva totiz otazkou. Koldfova
se nezti¢astnila ankety, kterd mapovala vztah ¢eskoslovenskych umélkyn k feminismu.!16
Lze se tedy jen domnivat, zda by se autorka priklonila ke svym kolegynim a vi¢i femini-
smu se negativné vymezila.

Martina Pachmanova shledévé feministicky aspekt tvorby Kolatové ve zpusobu, jakym
autorka soustavné narusuje hranice mezi vysokym a nizkym, mezi vytvarnym a dekora-
tivnim, mezi raciondlnim a emocionalnim.!!” Timto zptisobem totiz Kolafova subverziv-
né narusuje také dominujici maskulinni model déjin uméni, ktery se zaklada na piisné
distinkci uméni od socialni, politické a kulturni praxe. Rozru§ovani hranic mezi vysokym
a nizkym, vytvarnym a dekorativnim se stalo u¢innou zbrani druhé vlny feminismu.!18
Podle Pachmanové Kolarové ve svych vzornicich kombinuje ,,maskulinni tvrdost*s ,,zen-
skou lyri¢nosti®, pfi¢emz obé kategorie podle Pachmanové autorka paroduje s lehkosti
a ddvkou ironie.!!® Feministicky nédboj autor¢iny tvorby tak lze chapat v uziti humoru
(a ironie) coby u¢inného néstroje subverze.'?? Je otazkou, co konkrétné ma Pachmano-
va na mysli, kdyz pise o ,,maskulinni tvrdosti“ a ,Zenské lyri¢nosti, a zda neni v tomto
ptipadé uzivani privlastka ,zensky“ a ,,maskulinni® spie zavadéjici, podtrhujici zazité
stereotypy.

Jak tedy chapat pozici Bély Koldtové ve feministickém diskurzu? V prvni fadé je tfeba
Fict, Ze neexistuje jeden feminismus, ale spise feminismy.'?! S trochou nadsazky tedy plati
tvrzeni psychoanalyticky Julie Kristevy, Ze feminismd je tolik, kolik je Zen.!?2 Co je témto
feminismtm spole¢né, je kritika patriarchalniho spole¢enského usporadani a nerovnosti
ve spole¢nosti. Stejné jako neexistuje jeden feminismus, neexistuje ani zddnd konkrétni
feministicka estetika. Feministické uméni se snazi vyuZit prosttedek tvorby k nabourani
muzského kdanonu déjin uméni.!?3 Do jaké miry byla Kolédfovd ve své tvorbé védomé
kriticka, zustdva otazkou. Jeji tvorba se jisté dd nazirat optikou feminismu - z autor¢iny
tvorby je ziejmé, Ze soustavné rozrusovala hranice mezi vysokym a nizkym, vytvarnym

115 Placakova, Nadézda Pliskova (pozn. 112), s. 52.

116 Jmenovité se ve zmiflované anketé k problematice vyjadfily umélkyné Dopitova, Farova, Jazova,
Riedelbauchov, Zackovd, Kucerova, Sdglovd, Janouskovd, Karlikova a Simotova. Srov. Jirousov4,
Z4dné zenské uméni neexistuje (pozn. 9).

117 Martina Pachmanovd, Three Wishes of Béla Koléfova, in Bojana Peji¢ (ed.), Gender Check: A Reader,
Cologne 2010, s. 143.

18 Vyznamovym rozliSovinim mezi vysokym a nizkym, vytvarnym a dekorativnim uménim se mimo
jiné zabyvaji psycholozka a historicka uméni Rozsika Parker a vizualni teoreticka Griselda Pollock
v dile Differencing the Canon: Feminism and the the Writing of Arts Histories, Routledge 1999.

119 Pachmanova, Three Wishes of Bela Kolarova (pozn. 117), s. 141.

120K uzivani humoru jako nastroje subverze vice Jo Anna Isaak, Revolu¢ni sila Zenského smichu, in:
Pachmanova (ed.), Neviditelnd Zena (pozn. 5).

121 Protoze v moznostech této prace neni zabyvat se touto problematikou komplexné, vyjmenuji zde
alespon nékolik feministickych myslenkovych smért: esencialisticky, antiesencialisticky, radikalni
feminismus, feminismus materialisticky, univerzalisticky, marxisticky, liberalni, xenofeminismus.
Srov. Peggy Phelan, Survey, in: Helena Reckitt (ed.), Art and feminism, London 2001, s. 18.

122 Pachmanova, Déjiny uméni, feminismus a moderni historiografie (pozn. 35), s. 90.

123 Pachmanovéd, In Out Between (pozn. 128), s. 45.
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a dekorativnim. Jeji svobodny umeélecky projev cerpal mimo jiné z toho, Ze nebyla jako
autodidaktka svazovana zadnym umeéleckym $kolenim ani konvencemi. Jeji tvorba vyza-
fuje subverzivni dynamiku stfetu racionalniho s emocionalnim, ¢imz G¢inné nabourava
i tradi¢né chédpané kategorie muzské-zenské.

Na zminénych piikladech jsem se pokusila ukazat, ze pfimocaré spojovani Kolarové
se zdpadnim feminismem je velmi problematické, nebot opomiji specificky kontext, ve
kterém autorka tvorila. A¢koliv autorcina tvorba jisté obstoji ve srovnani se zapadnim
uménim, domnivam se, Ze bez pfiblizeni specifi¢nosti jejiho dila se vytraci také velka ¢ast
jeji originality i osobni vklad. Mnoho genderovych témat existuje v globalnim métitku,
zaroven se ale v konkrétnich prosttedich 1isi.1>* Vyslovovat generalizujici soudy je tak
zavadéjici. V ¢eském prostredi se ¢asto zaménuji pojmy ,femininni“ a ,,feministicky®,
coz svéd¢i o nepochopeni zdpadniho myslenkového ramce - ten zde plni spiSe funkci
legitimizujici neZ kritickou. Co je na tvorbé Bély Koladfové opravdu feministické, tak zii-
stava naddle predmétem zkoumdni. Feministické cteni autor¢iny tvorby zaroven nemusi
znamenat, ze Kolarova pracovala ve feministickych intencich. Protoze se umélkyné ke své
tvorbé vyjadrovala verejné jen velmi sporadicky a do debat vstupovala jen minimélné,
Ize se jen domnivat, jaky byl jeji postoj k feminismu. Kolarova tedy ztstava nadale tou,
kterd ml¢i. Tato pozice umoziuje artikulovat jeji dilo mnoha zptisoby a pokazdé jinak,
bez toho, Ze by se autorcina tvorba obsahové vycerpala.

Zavér

Ve své praci Genderové kontexty tvorby Bély Koldrové jsem se primarné zabyvala kri-
tikou diskurzt. Pod perspektivou genderu jsem se pokusila nastinit bohatou skélu témat,
ktera povazuji za zasadni nejen pro studium tvorby Bély Kolarové, ale také pro komplexni
studium déjin uméni. Mezi tato témata patfi zobrazeni feminity, postaveni Zen v uméni,
»zenské uméni“ a fenomén umélecké manzelské dvojice. Ve své prici se vymezuji proti
mytu genderové neutrdlnich déjin uméni. Uplatiiuji metodu, ktera spociva v propojovani
obecného s konkrétnim. Dilezitd pro mé je nejen obecnéjsi rovina uvazovani o gendero-
vé problematice, ale také studium konkrétnich priklada z umélecké praxe Bély Kolarové.
V praci jsem se zabyvala nejen tim, jakymi zptisoby genderovy aspekt ovliviiuje kritiku
a recepci dila Kolarové, ale také tim, nakolik s genderovou problematikou autorka sama
védomé pracovala.

Jak jsem se pokusila ve své praci nastinit, dodnes v uméleckohistorickém prosttedi do
jisté miry pretrvava rozdilné ¢teni uméni vytvoreného muzi a uméni vytvoreného zena-
mi. Zatimco do interpretace tvorby muzti-umélct zpravidla vyrazné nevstupuje gende-
rova identita tviirce, v pfipadé zen-umélkyn byva ¢asto tematizovan i ,,zensky charakter
dila, ktery sehravd ve vysledné interpretaci zdsadni roli. PrestozZe se vii¢i kategorizovani
»Zenského uméni® vymezuji, povazuji za diileZité s timto terminem pracovat — ovéem
kriticky, s ohledem na problemati¢nost, ktera prameni z takového rozliSovani. Ackoliv
se tento termin dnes miiZe jevit jiz jako ddvno prekonany a prili§ problematicky k tomu,
abychom ho dél vyuzivali, domnivam se, Ze jeho iplné vymizeni by mohlo vyvolat myl-

124 Pachmanovéd, In Out Between (pozn. 128), s. 45.

211



76¢

nou predstavu, Ze zde problém oddélovani ,,zenského uméni“ od uméni jiz neni. S upl-
nym vymizenim této problematiky bychom ¢aste¢né popieli i tisice let patriarchdlni his-
torie véetné stereotypniho uvazovani, kterym je ¢ast kritiky stale svazana.?®

Tvorba Bély Kolatové byvd opakované nalepkovéna jako ,,charakterové Zenskd“. Spojo-
vani jeji tvorby s ryze ,,zenskym charakterem® nicméné povazuji za problematické, pro-
toze autorc¢iné tvorbé ubira na komplexnosti a rozmanitosti. A¢koliv se nesnazim poprit,
ze ur¢ité formadlni charakteristiky autor¢iny tvorby je mozné spojit s projevy feminity,
domnivam se, Ze je potieba s timto charakterizovanim pracovat citlivé a kriticky. Sta-
le nicméné zastava nasnadé otazka, pro¢ popisovat ,,zensky charakter® tvorby, paklize
nepopisujeme ,,muzsky charakter v tvorbé muzta-umélct. Na konkrétnich ptikladech
jsem se pokusila dokazat, nakolik je toto charakterizovani zavadéjici a stereotypizujici.
Ve zptisobu uvazovani o uméni se snazim tyto stereotypy prekracovat, stejné jako usiluji
o prekondvani definic zalozenych na bindrnich opozicich - jako jsou tradi¢né chédpané
opozi¢ni dvojice rozumovost-emocionalita, muzsky-Zensky, vysoké-nizké. V priibéhu
psani této prace jsem se zamyglela, nakolik jsou tyto kategorie zalozené na bindrnich opo-
zicich interpreta¢né produktivni a nakolik nds spise zavadéji do spleti klisé a stereotypu.
Tvorba Bély Kolarové se v uméleckohistorickém prostiedi a kritice stala obéti mnoha
takovych binarit, zjednoduseni i spekulaci. V disledku toho se ¢asto zdtraznovaly po-
lohy, které autor¢inu tvorbu chapou jako silné zenskou, subjektivni a intimni, pficemz
prehlizeji komplexnost materidlti i témat, se kterymi Kolarovd pracovala.

Ve své praci jsem se pokusila vyuzit stereotypizovaného jazyka s cilem podvratit ste-
reotypni mysleni. Na zakladé textilnich transparentt Jitiho Kolafe z $edesatych let jsem
se pokusila ukazat konstruovanost ,,zenského charakteru“ umélecké tvorby. Uplatnénim
familidrniho osloveni ,,pan Jif{“ namisto Jifi Kolat jsem se pokusila o subverzi stereotyp-
niho mysleni s cilem poukazat na nepatfi¢nost, s jakou se v odborné literatufe vyuziva
forma familidrniho oslovovéani v ptipadé Bély Koladrové a dalsich Zen-umélkyn.!?® Pro
mou préci je diilezita podrobna analyza textd stejné jako vyuzivani slovni hry a humoru,
nebot pravé v humoru a hte spatiuji u¢inny prostedek subverze.!?” Obratim-li naruby
dalsi ze zazitych zpisobti psani o tvorbé manzelii Kolafovych, mizu se ptat, nakolik byla
tvorba Jifiho Kolare ovlivnéna Bélou Kolafovou. Pro¢ se v uméleckohistorické literatuie
zpravidla nesetkdavame s tim, Ze by se sméfovani vlivu obratilo a psalo se také o tom, jaky
vliv a dopad méla tvorba Bély Koldrové na jejiho partnera? Prikladem mtize byt Kolarova
fotograficka tvorba, jejiz pocatek se tizce vaze s tvorbou a ¢innosti Bély Kolafové. Sama
autorka na tento fakt rada poukazovala. Je zcela bézné ¢ist, nakolik byla tvorba umélkyné
spjata s jejim partnerem - jaka by ale byla tvorba Jitiho Kolafe bez Bély Kolarové? Jaka
by byla tvorba Jifiho Koldfe bez jeji péce a podpory? To jsou otazky, které se v umé-
leckohistorické literature neobjevuji, prestoze je téma uméleckého ovliviiovani castym
predmétem zajmu déjin umeéni.

125 Silvia Bovenschen, Is There a Feminine Aesthetic? In: Gisela Ecker (ed.), Feminist Aesthetic, London
1985, 5. 29.

126 Podobné se v uméleckohistorické literatute setkime i s oznacenim ,,pani Adriena“ namisto Adriena
Simotova.

127Tim odkazuji k eseji Joo Anny Isaak, Revolu¢ni sila Zenského smichu, in: Pachmanova (ed.), Nevidi-
telnd Zena (pozn. 5).
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Tvorba Bély Kolarové je obsahové velmi rozmanita. Nabizi proto i velkou $kalu inter-
pretacnich pristuptl. Jak vyuzit této rozmanitosti a multiplicity? Domnivam se, Ze namis-
to hledani jedné interpretacni cesty by bylo vhodnéjsi prozkoumat $ifi témat a moznosti
jako pomyslnou mapu. Mapu, kterd zasituje Siroky ramec témat. Mapu, ktera propojuje,
nikoli rozdéluje. Mapu, ktera nabizi hledani novych cest. V této pomyslné mapé by ne-
byly ostré hranice mezi ,zenskym® a ,,muzskym® svétem, oba by se prolinaly. Kategorie
identity by zustala fluidni a proménliva, jako jsou cesty fek v mapéch, které se méni v da-
ném geografickém kontextu. Uvazovanim o identité jako o kategorii fluidni, proménlivé
a v procesu, odkazuji k myslitelkdm Judith Butler a Elizabeth Grosz.!?8 Grosz v knize
Volatile Bodies. Toward a Corporeal Feminism (1994) hovoii mimo jiné o tom, jak mo-
hou byt terminy a kategorie znovu zmapovany a refigurovany v novém nedualistickém
zpusobu nazirdni.'? V podobném smyslu bych chtéla uvazovat i o propojovani tvorby
Bély Kolarové s uméleckohistorickym kanonem, ve kterém by se propojovalo nizké s vy-
sokym, emocionalni s raciondlnim, télesné s myslenkovym. Autorcina tvorba by se tak
nemusela legitimizovat prostfednictvim nekritického srovnavani s uménim Jittho Kolare,
ani skrze zdpadni feministické uméni. Domnivam se, Ze tvorba Bély Kolafové je osobita
a originalni sama o sobé. I prestoze takova srovnani obstoji, ubira to na jeji autenticité
a specifi¢nosti. Nové interpreta¢ni zptisoby by tak mohly sméfovat k zohlednéni dil¢ich
témat a obsah, jimiz se Kolarova zabyvala, stejné jako ke zmapovani bilych mist autor-
¢ina Zivotopisu. Tyto nové zptisoby by autorcinu tvorbu propojovaly s $ir§imi kontexty
umeélecké tvorby s citlivosti a s ohledem k jeji specifi¢nosti.

SUMMARY
Gender Contexts in the Béla Kolarova’s Work

Kolétova’s work is very diverse in content and therefore offers a wide range of inter-
pretative approaches. How can we take advantage of this diversity and multiplicity? I be-
lieve that instead of looking for one interpretive way, it would be more useful to explore
the breadth of themes and possibilities as an imaginary map. A map that encompasses
a broad framework of themes. A map that connects, not divides. A map that offers new
ways of interpretation. In this imaginary map, there would be no sharp boundaries be-
tween the “feminine” and “masculine” worlds, instead there would be a blending of the
two. The category of identity would remain fluid and changeable, like the paths of rivers
in maps that change in a context. Thinking of identity as a category that is fluid, changing
and in process, I refer to thinkers Judith Butler and Elizabeth Grosz. In the book Volatile
Bodies: Toward a Corporeal Feminism (1994) Elizabeth Grosz discusses, how terms and
categories can be remapped and refigured in a new non-dualist way. Similarly, I would
like to think about connecting Kolarova’s work to the art historical canon, in which the
“low” is connected to the “high’, the emotional to the rational, the corporeal to the men-

128 Pachmanovd, In Out Between (pozn. 128), s. 45.

129 Grosz zasadné rozporuje dualistické chapdni téla a mysli. Chape télo v zévislosti na pfevazujicim po-
jeti vztahu mezi pohlavimi. Jeji pfemitdni o dualité téla a mysli proto shleddvam za obzvlast inspirujici
pro uvazovani o dualité zeny a muze. Srov. Grosz, Volatile Bodies (pozn. 22), s. VIIL
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tal. Therefore, Béla Kolarova’s work would not have to be legitimised through uncritical
comparisons with the art of her husband Jit{ Koldt or the Western feminism. I believe
that Kolarovd’s work is distinctive and original in its own right. Although her work can
stand such comparisons, it detracts from its authenticity and specificity. Thus, new inter-
pretative methods could aim at taking into account the partial themes and contents that
Koléafova dealt with, as well as mapping the white spots of the author’s biography. These
new ways would connect the artist’s work to the broader context of artistic production
with sensitivity and respect for its specificity.
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Obrézek 1: Béla Koldtova, Naristdni srdce, Sloup nds vezdejsi, Pralinkovy kuzel, Jablkovd pyramida -
z vystavy Nékde néco, Galerie Véclava Spély, Praha 1969, foto Jan Sagl, reprodukce z katalogu Josef
Hlavacek, Béla Koldfovd, Egon Schiele Centrum, Cesky Krumlov 2004, nestr.

\ Obriazek 2. Béla Kolarova, Pecka

. broskve z cyklu Vegetdze, 1961, fo-
tografie, pozitiv umélych negativii,
fotopapir, reprodukce z publikace
Ondtej Zatloukal, (ed.), Experi-
ment, dd, diwérnost: Zenské rastry
Bély Koldfové, Olomouc 2006, s. 29
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Obrazek 3. Jiti Kolat, Modry zdvés s bilou azurou, $edesatd léta
20. stoleti, textil, 173 x 65 cm, reprodukce z publikace Jiti Macha-
licky, Jifi Kolat ze Sbirky Jana a Medy Mlddkovych, Praha 2014,
s. 152

Obrazek 4. Béla Kolarova, Bez
ndzvu, z cyklu Nadobi, 1966,
asamblaze, reprodukce z pub-
likace Ondrej Zatloukal (ed.),
Experiment, tdd, divérnost:
Zenské rastry Bély Koldfové,
Olomouc 2006, s. 74
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Obrazek 5. Béla Kolarova, Vzorek spo-
nek, 1965, asambldz, reprodukce z kata-
logu Jiti Valoch, Béla Koldfovd, Narodni
galerie, Praha 2006, nestr.

Obrazek 6. Béla Kolarova, Negativ — po-
zitiv, 1965, asambldz, patentky, karton,

ER R .. reprodukce z publikace Ondfej Zatlou-
* ® lgal (ed.), Experiment, ¥id, divérnost:

Zenské rastry Bély Koldrové, Olomouc
2006, s. 72
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KRUTOST JAKO UMELECKY PRINCIP

TEREZA HAVELKOVA
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ABSTRACT

Cruelty as an Artistic Principle

The concept of cruelty as an artistic principle touches on the problem of violence, bodily
presence and physical expression in art. By examining this aspect in the art and texts of
four important figures of Western modern culture I attempt to cover a small part of this
topic, which points to the existential crisis experienced around the World War II. I would
like to suggest that the cruelty reflected in their texts and paintings, which is often as-
sociated with the symbol of sacrifice, exposes something fundamental about the modern
man. On these four examples I will show how the way of thinking about the violence and
cruelty in art shifted after the experience of war.

Keywords: Cruelty - World War II - Antonin Artaud - Theatre — Georges Bataille — Sur-
realism - Crucifixion - Francis Bacon — Barnett Newman

Bolest, ktera se ma stat 1ékem, krutost a nasili jako prostfedky obnovy a regenerace,
zniceni starého jako zaklad pro vznik né¢eho nového. To jsou témata, kterd rezonovala
v umélecké a intelektualni sféfe tricatych let minulého stoleti vice nez dfive. Hannah
Arendtova upozornila na vzriistajici zajem o nasili, moc a krutost mezi intelektualy me-
zivale¢ného obdobi a tvrdila, Ze krutost se tehdy vyvy$ovala jako ctnost,! protoze se jevila
jako protiklad humanitniho a liberalniho pokrytectvi. Na prikladu ¢tyf osobnosti se po-
kusim ukazat, jak krutost ptsobila v jejich tviiré¢ich snahdch a jak se postoje proménily
po zkusenosti druhé svétové valky.

Antonin Artaud - divadlo, krutost a mor

Téma mého prispévku poukazuje na prevraceni hodnot, které se v daném obdobi
u fady autort projevuje. Krutost, kterou bézné¢ vnimame jako destruktivni vlastnost nebo
destruktivni postoj ¢lovéka k jeho okoli, je u nich povy$ena na tviiréi princip. Nejpriméji
tento moment vyjadfuji texty a umélecka ¢innost Antonina Artauda, ktery v roce 1932
vydal Manifest Krutého divadla jako teoreticky zaklad pro budouci podnik v Pafizi. Kru-
tost je podle Artauda nevyhnutelnou soucasti lidského udélu. Clovék je vrzeny do svéta,

! Arendtova mluvi o autorech té doby: ,,Ndsili, moc a krutost byly pro né nejvyssimi ctnostmi téch lidi,
ktefi ztratili nendvratné své misto ve svété...“ Srov. Hannah Arendtova, Piivod totalitarismu, Praha,
1996, s. 461.

https://doi.org/10.14712/24647055.2023.11
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do zivota, ktery si sam nevybral, presto ho musi zit a od pocatku je odsouzen k smrti.
Divadlo tedy musi byt stejné kruté jako Zivot.?

Rok po vydani manifestu mél Artaud prednasku na Sorbonné s nazvem Divadlo
a mor.> Vedl zde prekvapujici analogii mezi disledky morovych epidemii a piisobenim
divadla na kolektivy i jednotlivce. Toto srovnani miizeme najit také ve spisu De Civitate
Dei sv. Augustina, ktery je v8ak pouziva jako obzalobu divadla, jemuz pohané podléhaji
hned potom, co unikli morové nakaze. Artaud parafrazuje sv. Augustina, kdyz fikd, ze
mor vrazdi, aniz hubi télesné organy - divadlo, aniz zabiji, vyvolava zkazu v dusich jed-
notlivct i ndrodii.* Mor a divadlo Artaud hodnoti pozitivné, oboji vnima ne jako nositele
a puvodce zkazy, ale naopak jako 1€k, ktery mutize vytesit krizovou situaci ve spole¢nosti.
V Artaudovych predstavich se i z moru stava lék. Plisobi sice rozvrat, strhava hranice
a prindsi chaos, zaroven vsak spole¢nost ocistuje, je mohutnosti prirody, ozdravujici ka-
tastrofou. Podobné divadlo je podle Artauda ,,nejvyssi rovnovihou dosaZenou prostied-
nictvim destrukce“>

Divadlo v Artaudové pojeti miizeme charakterizovat jako pharmakon. Jde o fecky
pojem, ktery pouzival Platon a zabyval se jim Jacques Derrida.b Preklddd se jako droga,
medicina, jed a zaroven i Iék. Platén takto mluvil o pismu, které je na jednu stranu oporou
paméti, na stranu druhou v8ak pamét zrazuje, protoze to, co je zaznamenané, existuje
dal i bez svého autora, stava se vnéj$im prodlouzenim paméti. Pharmakon svadi ¢lovéka
a vyvadi ho z toho, co je viedni, béZné, mize byt filtrem, pfekladem z jednoho média
do druhého, prostredkem prevraceni, pfechodu mezi protiklady. Divadlo se stava touto
podivuhodnou substanci, je lékem i jedem zaroven. Artaud si pteje divadlo, ,,jez rozvraci
vSechny nase predstavy, vdechuje ndm Zhavy magnetismus obrazii a v konecném diisledku
na nds piisobi jako dusevni terapie, na jejiz dopad se nezapomind“”

Jedind realizovana hra Divadla krutosti, Les Cenci, byla uvedena v Patizi 1935. Vycha-
zela z mnohokrat zpracovaného pribéhu rodu Cenci, ktery zahrnuje celou fadu hrozivych
tabuizovanych témat, véetné incestu a chladnokrevnych vrazd mezi pfibuznymi. Ackoli
tedy Artaud mluvil o krutosti spiSe v symbolické roviné, jako o podtizeni se osudu, pris-
nosti a pevnosti, v jeho realizaci byla krutost ptitomnd v jednani postav a skute¢né se
spojila s prolévanim krve a ipadkem lidskosti.

Cilem hry mél byt rozvrat tradi¢nich hodnot, naprosta destrukce méla vést k ocisté-
ni. Artaud upravil hru tak, Ze ponechal jen zékladni strukturu a dialogy zjednodusil na
minimum. Vystupy herct, pocity, které vyvolavaji jejich ¢iny, mély byt co nejptisobivé;jsi.
Hra vsak skoncila neuspéchem, spise nez ,,lid“ ji navstivila pafizskd smetdnka, ktera se
vysmivala zestru¢nélym dialogim a domnélé primitivnosti provedeni.® Divadlo, které

Artaud formuluje tuto myslenku v raznych svych textech, napfiklad v Prvnim manifestu Krutého di-
vadla (1932) tvrdi: ,,jestlize divadlo je stejné jako sny krvelacné a nelidské, je takové hlavné proto, Ze chce
vyjevit a nezapomenutelné v nds zakotvit ideu nepretrzitého konfliktu a kfece, jimiz je Zivot rozervin
v kazdé minuté a v nichz viechno stvorené se bouti a stavi proti tomu, Ze bychom byli bytosti hotové...“
Viz Antonin Artaud, Divadlo a jeho dvojenec, Praha 1994, s. 104.

Prednaska Le théatre et la peste o rok pozdéji vysla v Nouvelle Revue Frangaise.

Artaud, Divadlo a mor, in: idem, Divadlo a jeho dvojenec (pozn. 2), s. 27.

Ibidem, s. 33.

Jacques Derrida, Plato’'s Pharmacy, in: idem, Dissemination, Barbara Johnson (ed.), Chicago 1981,
s.61-171.

7 Antonin Artaud, Divadlo a krutost, in: Idem: Divadlo a jeho dvojenec (pozn. 2), s. 96.

8 Jan Kopecky, Antonin Artaud, posledni z prokletych, Praha 1994, s. 101.
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by nicilo a lécilo zaroven, se Artaudovi nepodatilo realizovat a Divadlo krutosti zahy
zaniklo.

Georges Bataille a hledani obéti

Georges Bataille se ve stejné dobé pohyboval v okruhu surrealist(, kam na chvili patfil
také Antonin Artaud. Oba se vii¢i francouzské surrealistické skupiné vymezovali, protoze
méli problém s jejim idealismem. Principy a tviiréi postupy, s nimiz prichdzela skupina
surrealistti kolem André Bretona, se jim jevily jako vzdalené od Zivota a neschopné do
néj ptimo zasahovat. Georges Bataille si podobné jako Artaud vytvarel vlastni predstavu,
jak piisobit na spole¢nost, a ta se stala jednim z hlavnich predmétti jeho tvah. Slo o spo-
le¢nost jako spolecenstvi (communauté), o pospolitost mezi lidmi v ptivodni roving, ktera
se podle néj v moderni dob¢ vytratila.

Podobné jako Artaud, ktery odjel po netispéchu Divadla krutosti do Mexika a ucast-
nil se ritudlt indianského kmene, nachdzel Bataille tuto pospolitost ve spolecenstvich
nepoznamenanych moderni civilizaci. To jej pfivedlo k zaloZeni revue Documents, ktera
sdruzovala avantgardu a akademii, prispivali do ni umélci a etnologové. Revue existovala
mezi lety 1929-1930, ¢lenem redakce byl také Carl Einstein, z umélcti pfispivali André
Masson, Juan Mird, Alberto Giacometti, Braque a Picasso. Cely podnik podbarvovalo
Bataillovo presvédceni, Ze zapadni civilizace je dekadentni a pfimo impotentni ve své
neschopnosti vytvorit mezi lidmi pospolitost. Bataille mluvil o ztraté ,,nevinné krutos-
ti“ a ,neproniknutelné monstrozité“ v o¢ich divokych zvitat.” Krutost a divokost pro néj
predstavuji kvality spojené s nezavislosti na konvencich a autorité. Civilizovany ¢lovék
svou divokost potlacil a boji se nasili, protoze muze ohrozit spolecenskou stabilitu. Ba-
taille chtél ¢clovéka tohoto strachu zbavit a najit cestu ke ztracené pospolitosti. Proto vidél
v surrealismu pouze nik - tykal se jen imaginace. Jeho spojenectvi s etnografii souviselo
s potiebou chytit se konkrétni reality. Silné ho zaujaly tuvahy sociologa Emile Durkhei-
ma, ktery se pred prvni svétovou valkou v Australii zabyval ritualy, praktikovanymi do-
morodymi kmeny, a nadel zde intenzivni kolektivni zku$enost — posvatno. To ptinaselo
rozru$eni profanniho fadu, regulaci a zakazu a uvolfiovalo zabrany. Durkheim si zoufal,
ze moderni spole¢nost tuto zkuSenost Gplné vytésnila.!

Batailleho zajimala transgrese, ktera byla s témito ritualy spojend. Zakazy, které bézné
plati ve spole¢nosti, se béhem ritualu porusuji. Poruseni pravidel je nezbytné pro zacho-
vani Zivota — to Batailleho fascinovalo. Zapadni spole¢nost sice neméla totemy, ale méla
tabu a Bataille je porusoval systematicky jedno po druhém, ve svych textech i ve vybéru
témat a materialt pro Documents.

Zde najdeme reprezentaci smrti v jejich nejkrutéjsich aspektech. Objevuji se tu zmin-
ky o krvavych ritualech Aztékd, doprovazené kresbami. Bataille do revue zatadil sviij

Iy

¢clanek Abattoirs, doplnény fotografiemi La Villette, jatek, kde se porazi zvifata mimo po-

® Georges Bataille, Métamorphose, v: Documents, 1929, ¢. 6, s. 333, citovano in: Rina Arya, A-theology
and the recovery of the sacred in Georges Bataille and Francis Bacon, in: Georges Bataile, from Heter-
ogeneity to the Sacred, Preceedings of the konference, Cambridge 2006, s. 100

10 Viz Juliette Feyel, The Resurgence of the Sacred in Georges Bataille’s Contribution to Documents, in:
Georges Bataille, from Heterogeneity to the Sacred (pozn. 9), s. 101.
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hled ¢lovéka. V téchto a jinych obrazech se projevuje snaha vyjadrit sily, které se uvolnuji
s vyjimec¢nou intenzitou béhem posvatnych okamziku. Posvatno se pro Batailleho spojuje
s nasilim a neoddélitelné se spind s destrukei a fragmentaci, vedouci k vytvoreni nééeho
nového. Pravé tehdy se formoval Batailltiv koncept informe (beztvarého) - toho, z ¢eho
ma Evropa f6bii - rozpusténi hranic.

Usttedni motiv jeho tivah tvoti obét spojend s nasilim a utrpenim.!! Bataille si uvédo-
moval, ze obét je sttedobodem, kolem néjz se odehrava ritudl. Je télesnym a skute¢nym
mistem, v ném?z se prevraci hodnoty; z profanniho se stavd posvatné. Obét, ackoli kruta,
se tak stava lékem. Podobng¢, jako to mélo ¢init Artaudovo divadlo, uvadi obét podle
Batailleho ¢lovéka do kontaktu s temnymi a skrytymi ¢astmi, které jsou bézné potlaceny.
Artaud vnimal divadlo také jako ritual, jako magicky obrad, z néjz ¢lovék vychazi po-
znamenan. ,, Ve stavu degenerace, v némz se nalézdme, miize metafyzika do lidskych mysli
proniknout jen skrze kiiZi“,'> prohlasil Artaud v roce 1932.

Ukf¥iZovani versus ritualni obét

Georges Bataille prohlasil, Ze jeden z nejvzneSenéjSich symbolt zdpadni tradice
predstavuje kiestanské Uktizovani.!® Pristupoval k nému vsak perspektivou Friedricha
Nietzscheho, tedy zasadné anti-ktestanskou. Nietzsche proti sobé postavil pohansky
dionysky ritual,!* béhem néjz je buh roztrhan na kusy, a smrt Krista na k#izi. V obou
pripadech odsoudi posvatnou postavu k smrti spole¢nost, jde o kolektivni vrazdu. Ni-
etzsche v8ak vidél zasadni rozdil ve vyznamu obou udalosti. Zatimco dionysky ritual
upevnuje spolecenstvi a pritakava nasili, UkfiZovani naopak obvinuje spole¢nost, ktera
Krista odsoudila.

Podobnost Uktizovani a pohanskych obradii vyjde jesté vice najevo, porovname-li je
s ritudlem antického Recka, pti némz byl vybrany ¢lovék, pharmakés, vyhnan z mésta
v dobé¢ krize (mohlo jit o epidemii, vilku nebo hladomor), ktera méla byt timto aktem
zazehndna. Slovo pharmakés znamenalo v Fectiné ,,¢lovek, ktery usmituje / oéistuje / od-
Cirtuje za ostatni*. Ma tedy podobny vyznam jako slovo phdrmakon, znamenajici drogu,
1ék ¢i jed. Zname razné verze uvedeného ritualu, podstata ale zlistava: Vybrany jednotli-
vec (vétsinou clovék na okraji spolecnosti - tuldk, zebrdk...), na néjz se pfenasi véechny
hrichy a viny spolecenstvi, je vyhnan, nebo nékdy i zabit, ¢imz jsou htichy od¢inény.
Pharmakona pied vyhnanim casto vystrojili a krmili jako krale. Symbolicky se tak zamé-

11 Nejexplicitnéji se tématu obéti vénuje Georges Bataille v Teorii ndboZenstvi (1948), nacaté knize, kter-
ou nikdy nedokonc¢il, predeviim v ¢4sti nazvané ,,Obét, oslava a principy posvatného svéta“ Rika zde
napiiklad, Ze ,,lidskd obét je vrcholny okamzik sporu, v némz proti sobé stoji redlny tad a trvini pohybu
bezmezného ndsili“. Obét je vystupem z uZite¢nosti, otevira oblast posvatna. Viz Georges Bataille,
Prokletd cast / Teorie ndbozZenstvi, Praha 1998, s. 268.

12° Artaud, Divadlo a jeho dvojenec (pozn. 2) s. 109.

13" Georges Bataille, On Nietzsche, Athlone Press 2000, s. 12.

14 Vychdazim z kli¢ového textu antropologa a filozofa Reného Girarda, ktery analyzoval Nietzsche-
ho uvahy o vztahu mezi Dionysem a Ukfizovanym: René Girard, Dionysus versus the Crucified,
MLN, Vol. 99, No. 4, Baltimore 1984, s. 816-835, https://www.jstor.org/stable/2905504, vyhleddno
15. 6. 2020.
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nil z chudaka na kréle. Jako v Sofoklové dramatu i Oidipos je krél a zaroveil kriminalnik
a vyhnali ho z mésta, které Celi krizi.!>

Podobné se Kristovi vysmivali fimsti vojaci, byl odsouzen jako zlo¢inec a zaroven ho
posmésné vystrojili jako kréle a korunovali trnim. V ptipadé Uktizovani se vsak dav,
odsuzujici Krista k mucivé smrti, ukazuje jako hti$ny. Jediné, co miize dav zachranit,
je odpusténi a vira. Vira v odpusténi ze strany obéti, vira v jeji zmrtvychvstani a vira ve
vykoupeni htichu.

Georges Bataille se velmi ¢asto pohyboval v blizkosti kfestanské symboliky, kterou ale
prevracel v néco docela jiného. To, co je podle néj na Uktizovani podstatné, je skute¢na
pritomnost utrpeni. Ve svém textu O Nietzschem (1945) obvinuje kiestanstvi ze zakry-
vani ndsili skrze narativ o spase. Uktizovani srovnavd s obrazem z jatek. Biih je mrtvy,
tvrdil spolu s Nietzschem, zku$enost posvatna je pro moderniho ¢lovéka mozna jediné
skrze uvédomeéni si smrti Boha. Podobné k tématu uktizovani pristupoval také Antonin
Artaud, ktery ve svém Dopisu papezi ze Ctyficatych let, pise: ,,Byl jsem to ja (a ne Jezis
Kristus), koho ukfizovali na Golgoté, a byl jsem uktiZovdn za to, Ze jsem povstal proti Bohu
a jeho Kristu, protoze jsem clovék a protoze Bith a jeho Kristus nejsou nicim jinym nez
myslenkami, které jsou navic pospinéné, nesou stopy lidské ruky; a tyto ideje pro mne nikdy
neexistovaly.“16 Stejné jako Bataille, 1 Artaud si v§ima jen utrpeni, a jelikoZ nevéii v Boha,
nemuze v ném spatfovat nadéji na vykoupeni.

Francis Bacon - T¥i studie figur

Francis Bacon namaloval v roce 1944 ndmét UkiiZovani, které véak na obraze chybi.
Ktiz malif odsunul mimo rdm zobrazeni a ndmétem triptychu se stavaji tfi zdeformo-
vané postavy. Dilo Bacon nazval T¥i studie figur u nohou UkfiZovaného, a tak jej spojil
s kfestanskou symbolikou, kterou bychom v ném jinak pravdépodobné nehledali. Aktem
pojmenovani vSak umélec obraci nasi pozornost k tomu, co chybi. Na co tedy divdk
pohlizi, kdo jsou ty tti postavy v carech? Jeden z komentatort tohoto dila, Wilson Yates,
v nich vidél muditele, vysmivace Krista, protoze neptipominaji figury, které by v tradic-
nim obraze Ukfizovani staly u nohou Spasitele. Nerozpoznavame v nich Marii, Mafi
Magdalénu a sv. Jana.!” Spise nez jako konkrétni osobnosti pusobi tyto tfi postavy jako
ztélesnéni nizkych pocitd, bolesti, strachu, pomstychtivosti a krutosti. Bacon jako by se
ptal, jak vypada ¢cloveék bézné se ukryvajici v davu. Jaka je jeho skute¢na podoba. A uka-
zuje nam znicené, znetvotené a strachem zkroucené postavy.

Zobrazuje zde realisticky jen c¢ast pribéhu, kdyz se zaméiuje na hrozivou stranku
Ukftizovani, podobné jako to délali néktefi umeélci sttedovéku, ktefi zobrazovali bolest
a utrpeni tak naturalisticky, aby je divak mohl téméf sam prozivat. I ty nejdésivéjsi
vyjevy vak v sobé nesou predzvést zmrtvychvstani, kterd v Baconové obrazu chybi.

15 Viz Adela Yarbo Collins, Finding Meaning in the Death of Jesus, v: The Journal of Religion, Vol. 78,
No. 2, April 1998, The University of Chicago Press, s. 175-196; https://www.jstor.org/stable/1205938, vy-
hledéno 15. 6. 2020.

16 Antonin Artaud, Euvres compleétes I, Paris 1984, s. 13.

17 Wilson Yates, The Real Presence of Evil: Francis Bacon’s Three Studies for Figures at the Base of a Cru-
cifixion, Arts ¢. 8, 1996, s. 24.
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Podobné¢ jako Bataille, Bacon nechtél nebo nedokazal udélat krok k vife a pfijmout
vykupitelsky smysl Kristovy obéti. Autor sam se k této neschopnosti vérit vyjadril:
»domniviam se, Ze i tehdy, kdyz maloval Veldzquez, i tehdy, kdyz maloval Rembrandt, at
uz byl jejich postoj k Zivotu jakykoli, byli stdle jemné ovliviiovdni urcitym typem ndbo-
zenskych schopnosti, které si dnesni clovék, dalo by se Fici, neutralizoval.“ Z malovani
se podle Bacona stala hra k rozptyleni: ,fascinujici je na tom skutecnost, Ze se to pro
umeélce stavd ndroénéjsim, nebot musi hru ndleZité propracovat, aby viibec za néco stdla,
a mohl tak Zivot ucinit o trochu vic vzrusujicim.“!® Bacontv triptych v8ak neni jen hrou.
Poukazuje na to i vyznam, ktery mu sim autor priklddal, kdyz prohlasil, Ze zadné jeho
obrazy pted timto rokem vyznam nemaji. T#i studie figur u nohou UktiZovaného pusobi
jako zrcadlo, jez autor nastavuje pozorovateli. Tim, Ze z obrazu vyjima jeho ustredni
bod, obraci pozornost k divakovi. Jako by se tdzal, kdo, kdyz Uktizovany chybi, vykou-
pi nadi vinu.

Barnett Newman - Zastaveni krize

Druhé zobrazeni Uktizovani, kterému se budu vénovat, pochdzi od Barnetta New-
mana. Podobné jako u Bacona ani zde nejde o zobrazeni kiize a Krista. Newmanav cy-
klus se jmenuje Zastaveni kfiZe a sestava ze ¢trnacti maleb. Mohlo by se tedy jevit, ze se
spiSe nez Uktizovani vénuje ki'izové cesté, ktera mu predchazela. Cyklus vznikal osm let
(1958-1966) a jeho namét se i autorovi objasnioval az v pribéhu tvorby. ,,Kdyz jsem délal
Ctvrté, pouzil jsem bilou linii, jesté bélejsi nez pldtno, skutecné intenzivni, a to ve mné vyvo-
lalo predstavu vyktiku. A napadlo mé, Ze v tom vykfiku je vSechno, celé Kristovo utrpent,!?
prohlasil Newman tésné po dokonceni cyklu.

Autor k tomuto cyklu sméfoval, a to jak ve vytvarné formé¢, tak i tematicky. Béhem
vale¢nych let, kdy zpracovaval mytologické naméty, pfirovnaval moderniho ¢lovéka
k Oidipovi,?° ktery miize v nevinnosti, svym jednanim ¢i ne¢innosti, znesvétit svo-
ji matku a zabit svého otce. Uvédomoval si krutou, tragickou povahu doby, v niz zil
a tvoril, a podobné jako Artaud chtél zasahnout divaky svych obrazu tak, jako to dé-
lala anticka tragédie. Chtél plisobit okamzité, a proto si zvolil jednoduchy abstraktni
znak svislého pruhu, ktery nazval ideograf. Newmana neodolatelné pritahovala sila
momentu, okamziku, v némz se jedna véc méni v jinou a kdy se i divak stava soucasti
této promeény.

Pravé tento moment se stal namétem cyklu Zastaveni kiiZe. VSechny obrazy zde vyja-
dtuji jediny vyktik Krista: ,Lema sabachthani — Pro¢ jsi mne opustil? To je podle autora
podstata pasiji, pravé tato otazka. Stava se vyjadfenim problému, ktery Newmana dlouho
fascinoval, kdyZ uvazoval o kategorii vzne$eného. Vzneseno souvisi s potfebou ¢lovéka

18 Citovano z J. Russell, Francis Bacon, London 1965, s. 1.

19 Barnett Newman, Ctrnact zastaveni ktize, 1958-1966, ptivodné publikovéno v ¢asopisu Newsweek,
1966, in: Barnett Newman, Umélec, kritik, Revnice-Praha 2003, s. 98.

20 Barnett Newman, New Sense of Fate, 1948, in: John Philip O'Neill, Barnett Newman: Selected Writings
and Interviews, Berkeley 1992 s. 164-169.
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vztahovat se k Absolutnu, tak jako trpici Kristus vola k Bohu. Newman ji vaimal v trvalé,
obecné roving,?! kdyz prohlasil, Ze jde o otdzku existujici odjakzZiva.
»Ten vyktik, ten vykfik, na néjz neni odpovéd, to je svét bez konce.“??

Zkusenost valky a absence smyslu

Newmana i Bacona bezpochyby ovlivnila zkuSenost vale¢ného obdobi, které zpo-
chybnilo utopické predstavy o ozdravéni spole¢nosti a fadu z nich zkompromitovalo. To,
v co Artaud a Bataille jesté byli schopni vérit béhem tficatych let, prestalo davat smysl
arozhodnost, ktera z jejich prohlaseni vyzatuje, se v priibéhu ctyficatych let vytraci. Ani
jeden z nich nebyl schopny dovést sviij podnik k tspésnému konci. Artaud stravil zavér
svého Zzivota v ustavech s diagnostikovanou schizofrenii a Bataille dospél k uvédoméni,
ze v moderni spole¢nosti neni mozné vytvorit ritual a obét, které by zalozily spolecenstvi.
Oba se domnivali, Ze krutost umozni novy zacatek, ale pravé tato krutost se z dne$niho
pohledu jevi jako podivné blizka tomu, co hldsala tehdy se prosazujici totalitni hnuti.

Kde je ta katarze, 1é¢ivd sila, kterou oc¢ekaval Antonin Artaud od krutého divadla
a Georges Bataille od aktu obéti? V povéle¢nych malbach malitti Newmana a Bacona ji
neni mozné najit, Zddna spasa zde neni. Zajimala je skute¢na télesna pritomnost, kterd
se ale méni v absenci a to, co povazovali za 1ék, mélo mnohem spi§ povahu jedu. Vira ve
vzkiiSeni, v zazrak, v jejich dilech chybi a ztstava bolest, zrada, opusténi, utrpeni a po-
chybnosti. Hledani obéti — redlné bolesti — prekracuje uz hranici k $ilenstvi.

Odpovéd miize byt nadale nalezena v kiestanském Zjeveni. Kristus na k#izi pravil:
»dokondno jest“?* Piedstava ,svéta bez konce® je tedy moznd jen u ¢lovéka, ktery neni
schopen viry. Zminéna Baconova a Newmanova dila jsou pisobivd i proto, ze umoznuji
divaku prozit moment stradani a bolesti. Je v§ak jen na ném, zda takovou perspektivu
ptijme a zda se s ni ztotozni.

SUMMARY
Cruelty as Artistic Principle

Antonin Artaud identified cruelty with moral purity, for him it represented a basis for
the radical revival of modern theatre. He did not perceive cruelty on a theoretical level,
it was inevitably reflected in his own troubled body and tortured mind. George Bataille,
who like Artaud became involved with the Surrealist group and at the same time sharply
opposed it, also had a weakness for cruelty. Bataille believed that the sacred was associa-

21V katalogu vystavy mluvi Newman o tom, Ze otdzka Krista na ktizi opakuje ten stejny dotaz poklddany
Abrahamem a Adamem a Ze jde o pivodni otdzku ¢lovéka... Viz Barnett Newman, Statement, in The
Guggenheim Exhibition Catalogue, s. 9, citovano in: Kate Liebman, Passion in Painting. Barnett New-
man’s Stations of the Cross, New Haven 2016, s. 45.

22 Barnett Newman, Ctrndct zastaveni kiize, puvodné publikovano v Art News, 1966, in: Barnett New-
man, Umélec, kritik (pozn. 19), s. 100.

23 Jan 19, 30.
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ted with physical and mental pain, and in the confrontation of opposites he sought a path
to transcendence within the modern world.

Their search for the sacred in the lowest, most painful, and perverse touched on the
problem of expressing extreme feelings. When Artaud gave lecture on the theatre and
plague, he felt the need to embody the plague in situ, in a lecture hall. When Bataille,
disappointed by surrealist idealism, founded the revue Documents, he began to explore
the possibility of ritual sacrifice, physical and real.

Both Artaud and Bataille circled around the feeling of loss. It is not always clear what
this loss represents, and the fraze about “the death of God” is not always sufficient. What
was lost with this “death”? The answer can be found in the paintings by Barnett Newman
and Francis Bacon. They both work with Christian themes, but their paintings lack the
center. Bacon’s triptych Three studies at the feet of the Crucifixion, as well as Newman’s
cycle Stations of the Cross, relate to a moment of cry and suffering that offers no hope of
reconciliation.
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ABSTRACT

“Kids, kids, it's either madhouse or jail!” Viennese Actionism as a response to wartime,
personal and social trauma

A group of “Viennese Actionists” was formed in Austria around 1961, ceasing to be active
in 1970. One decade of their collaboration comprised creation of a series of multimedia
artistic works, often in the form of provocative actions using the so-called Schweinvo-
cabular (“nasty vocabulary”): fake violence, vulgarity, explicit sexuality, profaning state
and church symbols, etc. The aim of such aesthetics was not a dull provocation; it was
rather an artistic means by which the first generation of post-war artists, who personally
experienced the horrors of World War IT and the reverberations of the first, responded
to the lack of denazification and the internal conflicts in the Austrian society. The pa-
per will present the thesis that the designation of the group as “Viennese Actionism”
is probably not derived from the noun “action’, but it is a reference to the current in
behavioral psychology called sensomotoric actionism, which originated in the early 20th
century and emphasized physical and performative coping with the trauma the Action-
ists experienced in young age (pain, suffering, loss of loved ones, mass scale of murders,
etc.); sensomotoric actionism as a metaphor of artistic response to social trauma. One
of the main impulses for the Actionists was thus the war trauma, both on an individual
and socio-cultural level. The aesthetic means they employed were based on the actual
contemporary methods of treating trauma. Using repulsive “images” that presented the
horrors of war, the Actionists “forced” their audience to confront them and, if possible, go
through social catharsis, giving back to the theater its ritual function it had in the society
of the Classical Athenian polis.

Keywords: Viennese Actionism - posttraumatic stress disorder - PTSD - Wiederholung-
strauma - neurosis — psychoanalysis and art — collective trauma - performativity — cultur-
al naratives — war victim — Schweinvokabular — Totschweigen — Schmerzensmdinner — The
mans of sorrow — Le Bouc émissaire — the Scapegoat

1 Kinder, Kinder, das gibt entweder Irrenhaus oder Geféignis!“ Felicia Englmann, 1965: das Jahr, in dem
Trdume wahr wurden, Miinchen 2014, s. 137.
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Pomoci fotografii predchézejicich studii se pokousim ¢tendfi zpfistupnit akce, které od
zacatku Sedesdtych let minulého stoleti realizovala skupina mladych rakouskych umélct,
znamych od poloviny zminéné dekady jako ,vidensti akcionisté. Nazvem ,vidensky ak-
cionismus® se skupina ¢tyf umélcii bezdééné definovala jak spolecensko-kulturné a poli-
ticky, tak co do formy komunikace obsaht. Kulturné ozna¢enim ,vidensky* vyjadiovala
snahu o zatazeni vlastni tvorby do mimorakouskych souradnic, nebot chtéli byt vnimani
v mezinarodnim umeéleckém diskurzu, nikoliv v izkém domdcim a konzervativnim pro-
stfedi, jemuz by ostatné nemuseli redundantné oznamovat, Ze jsou z Vidné.2 Také proto
se pro videnské akcionisty, Glintera Bruse (1938), Otto Muehla (1925-2013), Hermanna
Nitsche (1938-2022) a Rudolfa Schwarzkoglera (1940-1969) stala nejvyznamnéj$im oka-
mzikem jejich tehdejsi umélecké tvorby ucast na londynském festivalu DIAS (Destruc-
tion in Art Symposium) v roce 1966. Pfiznacné pro Rakousko $edesétych let bylo nastalé
mlceni, jez se rozhostilo tehdejsi Vidni a celou zemi, kdyz se akcionisté z mezinarodniho
sympozia vratili. Na svolanou tiskovou konferenci Zadny novinaf své ,,Rotzbuben (usmr-
kance), podpotit neptisel.

Tajnosnubny pojem ,,akcionismus® v sobé zahrnuje odkaz ke zvolenému umélecké-
mu médiu: k akci. Ta se stala primarnim vyjadfovacim prostfedkem skupiny, kterd vsak
dokazala komunikovat také prostfednictvim grafiky, malby a filmu, jichZ se museli ak-
cionisté pod tlakem establishmentu a institucionalni Sikany postupné vzdat. Samotny
pojem akcionismus v sobé nese jesté jednu podstatnou konotaci. Mnozi pamétnici, jako
naptiklad filmat Peter Weibel, psychiatr Josef Dvorak, nebo teoretik uméni Peter Gorsen,
sice hovoii o vykladové linii akcionismus-akce, nelze v§ak opomijet oblast psychoana-
lyzy a psychologie, jez byla pro vidensky akcionismus v mnoha ohledech (i negativné)
formativni.

Akcionismus jako projev vale¢ného traumatu

V behavioralni psychologii nachdzime pojem senzomotoricky akcionismus mnohem
drive, nez se objeviv $edesdtych letech v ¢asti ndzvu oznacujiciho uméleckou skupinu.’

2 Skupina byla béhem jediného desetileti zndma pod nékolika vyznamové odli$nymi nazvy. Vedle per-
sonalnich konotaci Bauerova nepfesného oznadeni skupiny v jejich pocatcich jako frakce Konrada
Bayera se objevuji anarchistické a protistatni ndzvy jako ZOCK ¢i akronym Z.0.C.K., jehoz vyklad se
rozprostira od Horlivé spole¢nosti kandovanych rytitii (Zealous Organisation of Candied Knights) az
po némecké sloveso zocken, jez v hovorové ném¢iné znamena uhodit, zbit. V imperativu zock, tedy
»Bijl.

3 Tento pojem se objevuje v knize némeckého filozofa a psychologa Richarda Miillera-Freienfelse
Hlavni proudy soucasné psychologie (Die hauptrichtungen der gegenwirtigen psychologie, cesky 1937)
roku 1931 a oznacuje psychiatricky smér blizky behaviorismu, senzualismu a pocitkové psychiatrii,
ktery se kolem roku 1900 zacal prosazovat na Harvardu v okruhu Williama Jamese, jenz je znamé-
jsi jako autor pragmatismu. Do némciny se myslenky ,,senzomotorického akcionismu“ dostavaly od
tricatych let minulého stoleti, pfedev$im prostfednictvim prace Richarda Miiller-Freienfelse a Karla
Groose, 1 kdyz $irsiho vlivu se jim patrné nedostalo. Lékatsky oborovy magazin Vseobecny casopis pro
psychiatrii a soudné-znaleckou medicinu (Allgemeine Zeitschrift fiir Psychiatrie und psychisch-gericht-
liche Medicin) uvetejnil roku 1934 ptispévek Hlavni proudy v moderni psychologii (Die Hauptrichtun-
gen in der modernen Psychologie) Gerhardta Githema Berlia. Ten cituje Miiller-Freienfelse: ,, Podstata
této psychologie tkvi v tom, Ze za zdikladni prvky dusevna nepovaZuje vyhradné pocitky, a také nejen
pocitky a city p¥ibirajic jesté po p¥ipadé téidu soudii, nybrz senzomotoricky reflex, tj. pocit plus mo-
torickd reakce, a oboji chdpe jako jednotu. Spriznénost se senzualismem vynikd hlavné v tom, jakd
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Pojmenovaval smér, jenz motorické reakce lidského organismu pripisuje urcitym psy-
chickym staviim, a podle néjz je vnéjsi podnét nasledovan fyzickou senzomotorickou
reakci. Tento pojem se v psychiatrii zacal vyvijet ve stejné dobé, kdy 1ékati zacali poprvé
pozorovat projevy lékatského jevu, pro néjz jesté nazev neméli: posttraumatické stresové
poruchy (posttraumatic stress disorder, PTSD). Jiz od obcanské valky ve Spojenych statech
(1861-1865) ¢i od burské valky (1899-1902) si 1ékari v§imali, Ze se muzi z bojist vraceji
»otfeseni”. Nékteti pojmenuji fenomén na zédkladé jeho projevi, jejich pacienti jsou ,,vdl-
kou otteseni* (,,Kriegszittener”), zatimco jini lékati tusi zdroj PTSD, a hovoti o ,,Granaten-
-Schock-Syndrom® (syndromu granatového $oku). Jesté po druhé svétové vilce se viak
1ékati vzacné shoduji v tom, Ze roztfeseni vojaci trpi pfedev$im moralni slabosti. Tepr-
ve $edesata 1éta, nastoluji se zZlomem v psychiatrii a antipsychiatrickym hnutim, obecné
uznani myslenky, Ze tito lidé nejsou slabi, ale trpi posttraumatickou stresovou poruchou,
a ta se projevuje mnoha riznymi zptisoby: tfesem, nesousttedénosti, afekty.

Akcionisté ve svych akcich markyruji a predstiraji tyto symptomy. Analyza vech akci
zadind Casto u jejich nazva: Muehlovy Psychomotorickd hlukova akce (Psycho-Motorische
Gerduschaktion, 1967), Bodybuilding (1965), Dechovd cviceni (Breathexercises, 1966), De-
set kol Cassia Claye (Ten rounds for Cassius Clay, 1966), Brannd zdatnost (Wehretiichtung,
1967), Téldk v potravindch (Turnstunde in Lebensmittel, 1965), ¢i Brusovy Elektrosok,
prosim, jiz nemohu ddl (Den E-Schock, bitte, ich kann nicht mehr, 1967), Nddech, vydech
(Einatmen, Ausatmen, 1967), Martyrium (ZerreifSprobe, 1970) nebo akce, které zname
z popisu, jako Dobry Boze, vsichni jsme epileptici (Lieber Gott, wir sind alle epileptisch,
1967), ukazuji, Ze se akcionisté vyrazné orientuji na mechanické a nepodminéné télesné
procesy, fe¢eno s némeckym filosofem a psychologem Miiller-Freienfelsem ,,kinestetické
¢i svalové®, feceno s francouzskym filozofem Thédulem Ribotem ,,motorické“ funkce. Jiz
irsky dramatik Samuel Beckett ve svém nékolikavtefinovém monodramatu Atem (Dech)
redukuje akci na nejjednodussi projev zivota. Podobna redukce probiha u Johna Cage
v kompozici 0°00%. Regresivni tstup akcionista k reflexivnim a senzomotorickym akti-
vitdm v tviir¢im ¢inu je projevem Wiederholungstrauma, opakovani traumatu, a to jak
v ptipadé jeho latentni pfitomnosti, skute¢né PTSD nebo dokonce faxensyndromu,* tedy
predstirané neurdzy nebo psychdzy. Touto spastickou tvorbou plnou agrese, krve, vykalti
a erotiky se rakousti tviirci pokousi opakovani traumatu prekonat.

Obét nebo pachatel?

Rakouské spolecenské trauma nespociva pouze v roli, jakou Rakousko sehralo béhem
druhé svétové vélky a tésné pred ni. Rakousku se od rozpadu monarchie roku 1918 s ka-
zdou dal$i generaci vraci celd fada nepfiznanych spolecenskych problémi a pridruzené-
ho komplexu ménécennosti. Ne ndhodou byla pravé Viden na prelomu stoleti rodistém
psychoanalyzy a soucasné evropské moderny. Pravé ve Vidni se totiz hromadila veskera
politicka i spolecenska traumata naroda, jenZ ustavil ,,zalaf ndroda“ ostatnim a po prvni

diileZitost se pripisuje pocitiim kinestetickym ¢i svalovym.“ Miller-Freienfels, Die hauptrichtungen der
gegenwirtigen psychologie, 1931, s. 40. Zde pouzit preklad Roberta Kone¢ného z ¢eského vydani roku
1937 (s. 47-48).

4 Richard Noll, Encyclopedia of Schizophrenia and Other Psychotic Disorders, New York, 2009, s. 162.
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svétové valce vstoupil do vleklé hospodatské krize, na jejimz konci bylo pfipojeni k ,,vel-
kym" Némctim Treti fise a dalsi prohrana vélka. Rakouska spole¢nost jako by se v§ak vsi
silou a vSemi moznymi prostfedky pokousela hodnotu faktu, Ze za vznikem psychoana-
lyzy nestoji pouze osobnost Sigmunda Freuda, ale také lokalni kumulace neuréz, umensit
¢i jej zcela poptit. Kdyz germanista Ota Konrad a historik Rudolf Kucera v knize Cesty
z apokalypsy pisi o hrdosti, s jakou se Videnl roku 1914 chlubi nejobséhlejsi kartotékou
daktyloskopickych zaznamu zlo¢inct, hotkne toto prvenstvi s védomim, Ze se tim zaro-
ven doznava k vysoké mife nefe$ené kriminality.> A podobnad absurdita provazi legendu
»psychoanalytické® Vidné coby ,,rodi$té“ Freudovy a Bleulerovy psychoanalyzy. Pravé
tato az zvracena hrdost na vznik metody, kterd se pomoci analyzy projevii nevédomi po-
kousi1é¢it neurastenie, neurdzy a psychoézy, ptisobi s nastupem videnskych akcionistti az
groteskné, nebot ti s drzosti sobé vlastni konstatuji, Ze psychoanalyza nevznika ve Vidni
jako nahodile genidlni koncept zazra¢ného doktora Freuda, ale predev$im diky zaplavé
neurotiku a psychotik, které tehdejsi Viden plodi.

Z Predlitavska ztstala po konci prvni svétové valky jen mala zemicka. Viden, jiz se pro
nepomér v hustoté osidleni velkomésta vii¢i rapidné zmensenému a méné osidlenému
zbytku zemé zacalo fikat ,, Wasserkopf* (Vodnatelnd hlava), ptisla o 200 000 obyvatel.®
Mésto neurotikil, jimz psychoanalyza prestala pomahat, pfejmenoval v padesétych letech
Hermann Nitsch na ,,vodnatelny hrnec* (Wassertopf). Za slovni htickou se skryval tizivé
sdileny pocit nové povale¢né generace. V hrnci tohoto neurotického a vélkou ponic¢ené-
ho mésta se prvni povile¢na generace dusila ,,jako maso“” V $edesétych letech, v nichz
povale¢nd generace stanula na prahu dospélosti, dobéhlo trauma rozpadu monarchie jiz
treti generaci. Bylo navic posileno o trauma generace piedeslé — o druhou svétovou valku
a rakouské koncentra¢ni tabory. O pocit viny, a vrozené mechanismy k jeho potlaceni.

Dva narativy valky: jeden vypravén mocnymi, druhy vojiny

Ve videnském vefejném prostoru bylo mozno v reprezentativnich budovach typu Ho-
tburgu, Burgtheateru nebo parlamentu, spatfovat performativni mechanismus demon-
strace statni a cirkevni moci. Rakousko ptelomu stoleti bylo odddno myslence hrdint
a loajélnich vojakd, sluzbé vlasti a cisafi.® Kulturné-spolec¢ensky narativ hrdého vojéka,
potazmo muze, prezentovany hrdymi §tity statnich budov, se vSak zacal ktivit v zrcadle
druhé svétové valky. Proti realité technologicky pokrodilych zbrani a mechanizované-
mu zabijeni koncentra¢nich taborti obraz hrdého a nebojacného husara nemohl obstit.
Predstavme si naptiklad mladého Otto Muehla, jednoho z nasich umélct. V 17 letech
narukoval k wehrmachtu. Vychovéan pfisnym otcem, venkovskym ucitelem, sdili kultur-
ni narativ valky jako otazky muzské cti a vale¢nika vidi jako silného, zdravého a hezky
upraveného muze v pékné uniformé. Pak v Ardendch vidi $ilence, ktefi pod pésy tanku,

> Ota Konrad - Rudolf Kucera, Cesty z apokalypsy. Fyzické ndsili v pddu a obnové stiedni Evropy
1914-1922, Praha 2018, s. 52.

6 Plotzlich “Wasserkopf”. Wiener Zeitung, https://www.wienerzeitung.at/nachrichten/chronik/wien
/1000468-Ploetzlich-Wasserkopf.html?em_cnt_page=3, vyhleddno 12. 1. 2021.

7 Hermann Nitsch, Das Orgien Mysterien Theater. Das 6 Tage Spiel, Wien 1998, s. 204.

8 Stanislav Balik, Dollfuf8 a Schuschniggovo Rakousko. Videriské svobodné listy LXIII, 2007, ¢&. 7/8,
s.5-7.
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kterym dédvno dogla munice, drti bezbranné pésaky do neforemné krvavé kase. A z této
diskrepance mezi mocensky udrzovanym narativem, podle néhoz je tfeba branit panov-
nikovo télo’ télem vlastnim, avsak v realité to znamend tanky rozjezdénd téla, jez splyvaji
v jednolitou brecku s bahnem, se rodi estetika videnského akcionismu. KdyZz v dubnu
1964 uvadi u prilezitosti otevieni videnského jazzového klubu Chattanooga svou Sestou
materialovou akci, vysvétluje Muehl své motivy pro poradani akei v prevypravéni rakous-
ké spisovatelky Hilde Spiel takto:

»Coby mladik se ziicastnil Rundstedtovy ofenzivy [Bitvy o Ardeny, TK] a vidél zemfit
vSech svych 150 kumpdnii. Krom tfindcti. Uhnizdila se v ném vzpominka na mrazivy zimni
den, na jejich téla, kterd se, pokryta krvi a Spinou, zmrzld a potaZend jinovatkou, vyjevova-
la ve vsech svych ,obludnych nddhernostech.“1°

Valka neni hezka a vojék neni disciplinovany. Vélka smrdi a vojak ma strach a propada
$ilenstvi. Pravé takovou zpravu se akcionisté pokusili v Sedesatych letech v rakouské spo-
le¢nosti komunikovat. Zatlaceni institucemi, udrzujicimi narativ hrdého vojéaka, branici-
ho télo panovnika, na komunika¢ni mez, zavrhnou prostredky fecové a jazykové a obsadi
pozici pfimého uméni (némecky direkte Kunst, pod jehoz derivitem pozdéji doc¢asné tvori
/Direkte Kunst/), jak svou tvorbu sami nazyvaji. Télo se stavd nastrojem, komunika¢ni
strategii je vak ostenze: nemluvi o zlo¢incich druhé svétové vélky, ale ukazuji publiku,na
¢em se podilelo.

Wiederholungstrauma: neintegrované trauma se bude vzdy vracet

Napsal jsem, Ze vale¢né trauma se rakouské spole¢nosti stale vracelo. Koncept Wie-
derholungstrauma, tj. opakovani traumatu, pouzil némecky historik uméni Gerald Schro-
der, kdyz se pokousel pochopit tvorbu umélctt némeckojazycného prostiedi v $edesatych
letech minulého stoleti, v niz se opakovala specifickd motivika. Svou studii tvorby né-
meckych maliftt Georga Baselitze, Josepha Beuyse, rakouského malife Arnulfa Reinera
a rakouskych akénich umélct Giintera Bruse a Rudolfa Schwarzkoglera nazval Schmer-
zensmdnner: dosl. muzi bolesti. Pojem je zauZivany v kiestanské ikonografii a oznacuje
Krista. Schréder pomoci tohoto modelu popisuje, jakymi trajektoriemi probiha v némec-
kojazy¢né povale¢né kultute romantizovany narativ trpiciho umeélce, jenz na sebe prebira
tihu spolecenského traumatu. V pripadé sedesétych let je tim traumatem pro dospivajici
generaci umélct predevs$im rakousky podil na druhé svétové valce.

Zrozeni narodni IZi

Miru tohoto podilu vSak rakousky establishment a jeho instituce trvale zleh¢ovaly.

Jiz Moskevska konference roku 1943 piedjimala vyvinéni Rakouska ze zlo¢int Tteti Fise
a pfipravila paidu pro vznik tzv. ,Nationalliige (ndrodni IZi), jejiz dalsi pilif podpoti-

° Viz Seneka in Kantorowicz: ,Vladat je dusi res publica a res publica je télem vladafe.“ Ernst H. Kan-
torowicz, Dvé téla krdle, Praha 2014, s. 321.

10 Hilde Spiel, Aus der Tiefe der Zeit. Abwege der Wiener Avantgarde, Frankfurter Allgemeine Zeitung.
30. 4. 1964, s. 32.
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la nova ustava druhé rakouské republiky s odchodem okupac¢nich vojsk z Rakouska roku
1955. Moskevska deklarace obsahovala odmitnuti aktu anexe Rakouska nacistickym Né-
meckem. V textu deklarace jasné stoji, ,,ze anexe roku 1938 (...) byla zahdjena vnéjsimi
vojenskymi hrozbami a terorem zrddné nacisticko-fasistické mensiny (...) a byla bezmocné-
mu rakouskému lidu vnucena vojenskou a vdlecnou okupaci zemé“!! Touto perspektivou
byl moskevskou deklaraci ,,an$lus zneplatnén®?

Spolu s timto vyvinénim nutné prisel také pojem a fenomén, ktery predurcil rakousky
politicky i kulturni vyvoj az do dne$nich dni: za Kriegsopfer, tj. vale¢nou obét, bylo totiz
mozné oznacit jak obéti koncentracnich tabord, tak také rakouské prislusniky wehrmach-
tu.! Tento ryze politicky tah ze strany Spojenct, ktetfi nechtéli pfipustit, aby Rakousko
spadlo do sovétské sféry vlivu, a az do poloviny padesatych let tak z Rakouska udélali
centrum kulturni valky mezi Zdpadem a Vychodem, projevujici se napt. tzv. coca-kolo-
nizaci,'* mél za nésledek neduslednou a nedostate¢nou denacifikaci. Nacisti¢ti zlo¢inci
tak ztistali na svych spolecenskych pozicich (nebo do nich byli dosazeni) az hluboko do
osmdesatych let. Otazka aktivniho austrofasismu, dav, vitajicich Adolfa Hitlera, obhajo-
ba a ndstup neo-austrofasismu v Sedesatych letech, zustavala do konce 80. let v Rakousku
tabu. Vytésnéné trauma se tak do spolecnosti opakované vraci. Nikdy nenfi vyfeseno,
protoze jeho feseni nebylo pro Spojence v povale¢nych letech politicky vyhodné. A po
jejich odchodu uz nebylo mozné.

Byl to rakousky mezivale¢ny kanclét Engelbert Dollfuf3 (1892-1934), jehoz kroky de
facto vedly k dominanci a nésledné hegemonii austro-fasismu ve tficatych letech, a prvni
prezident druhé republiky Karl Renner, jenz oportunisticky vyuzival faktu, ze Spojenci
potrebovali Rakousko jako naraznikovou zemi ve studené vélce proti Sovétskému sva-
zu, ktefi umoznili ndstup a prezivani austrofadismu i v $edesatych letech. Rennerovi se
v povalecnych letech podarilo vmanipulovat Americany do nastoupeni cesty, na jejimz
konci selhaly denacifika¢ni procesy a nésledovalo posileni neo-nacistickych tendenci
v Sedesatych letech.

Opakovani traumatu se ve spolecnosti odehrava tehdy, kdy trauma neni dostate¢né
zptitomiiovéno, verbalizovdno a fe$eno. Podstatna neni pouze komunikace, ale v piipadé
rakouské spole¢nosti $edesatych let minulého stoleti md mnou zvyraznény pojem verba-
lizace zvlastni postaveni ve vztahu k akcionistické tvorbé. Rakouska spole¢nost by moz-
nd pochopila akcionisty komunikované obsahy, pokud by k ni proudily pravé kanalem
verbalizace. Jenze akcionisté tuto moznost jiz na poc¢atku $edesatych let naprosto zavrhli
a pristoupili k ostenzi, ktera vsak rakouské spole¢nosti srozumitelna nebyla. V ramci spo-
le¢enského kognitivniho biasu tak napt. neméla rakouska spole¢nost pocit, ze se pti po-
hledu na tfi muzZe, hrajici si v ¢ervnu roku 1962 ve sklepeni na Perinetsgasse na hromadé
pisku s telecimi vnitfnostmi, diva na podobenstvi Kristova pobytu v hrobé a nasledného
zmrtvychvstani (akce se jmenovala Blutorgel, dosl. Krvavé varhany). Nabyla naopak ne-
vyvratitelného dojmu, Ze se diva na devianty ¢i krimindlniky, a v této kategorii je nechala
po zbytek $edesatych let. Spole¢nost nepochopila vzkaz, ktery akcionisté komunikovali,

11 Stefan Karner - Alexander O. Tschubarjan (eds), Die Moskauer Deklaration 1943: Osterreich wieder
herstellen®, Wien 2015.

12 Oswald Panagl - Peter Gerlich (eds), Worterbuch der politischen Sprache in Osterreich, Wien 2007.

13 Gunter Bischof, Rakousko v prvni studené vdlce, 1945-1955. I slabi maji silu, Praha 2017, s. 133-141.

14 Tbidem, s. 27.
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protoze nepochopila $ifrovani. Akcionisté se vlivem statni represe posunuli ptili§ daleko
na komunika¢ni $kale. Stanuli tak na hrané ostenze, ktera nenabizi moznost $ifrovani.
Neprijemna témata je tak mozné sdélovat pouze neptijemnym zptisobem.

Jak v rakouském kolektivnim nevédomi ziistava pocit viny

Jako existuje individudlni nevédomi, existuje také nevédomi kolektivni. Do néj vytés-
néné trauma ustupuje, aby se mohlo vracet do kolektivniho védomi v néjaké pokiivené
podobé. A jako v pripadé individualniho traumatu komunikuje nevédomi s védomim pro-
stfednictvi snii a jejich symboliky (kterou se strukturalisticky pokousel vyklddat teprve
Freud a po ném fenomenologicky Jung), také do kolektivniho védomi vstupuje vytésnéné
trauma formou nekonven¢nich ¢i enigmatickych kulturnich symbolt, jejichz projevy Ize
pozorovat také v akénim uméni. Podobnou paralelu mizeme spatfovat v mechanismu
freudovské neurézy. Neurdza vznikd u jedince na zdkladé nefeSeného konfliktu mezi id
(Ono) a super-egem (Nadja), potazmo mezi ptirozenymi lidskymi potfebami a kulturou/
civilizaci: jako existuji individudlni neurdzy, existuji také kolektivni neurdzy, a jak pise
naptiklad rakousky neurolog Viktor E. Frankl, ty se projevuji v masovém védomi a kolek-
tivnim nevédomi ndroda.!> Domnivam se, Ze tak, jak lze podle Freudovych i Franklovych
teorii dovodit, Ze neurdzu, jez vznika na zakladé konfliktu individudlnich potteb jedince
a super-ega (Nad-ja), tedy spolecnosti, 1ze ztotoZnit s tim, co se v rakouské spole¢nosti
odehrava v povale¢nych letech. O traumatizujici zkusSenosti valky se v Rakousku dlouho
oteviené nediskutovalo a vytésnéna se tato zku§enost zménila v neurézu. Podle americké-
ho psychiatra Arthura Janova lze neurézu, jez se v naSem pripadé pokousi doznat napti-
klad k vybudovani celého komplexu rakouskych koncentra¢nich tdbord, 1é¢it pouze tim,
ze ¢lovek ¢eli konfliktu, respektive prozité bolesti. Bolestivou skute¢nost je tfeba znovupro-
Zit, integrovat ji do osobnosti jedince, v nasem pripadé do ,téla“ spole¢nosti.

Neurdzu totiz podle Freuda mizeme chépat jako neprozity konflikt, jemuz se vyhy-
béme, jako by neuréza tikala: ,,néco sis tu zapomnél“. Rika to ale z mezni komunikaé¢ni
pozice, vyktiky a neartikulovanymi zvuky, kterym, podobné, jako sntim, nerozumime.
Nage védomi jim nerozumi, protoze zni spiSe jako nesrozumitelné mumléni nez jako
jasné formulovana informace. Presto se k mumlani akcionisté uchyluji, vréeni a vykiik se
stavaji jejich hlavnimi komunika¢nimi prosttedky: odmitaji artikulovany jazyk a ve, co
predstavuje, a navraceji se k janovovskému pravykiiku (Urschrei), protoze jediné tak se
mohou pokusit pojmenovat trauma, které se tlaci ze spolecenského nevédomi do védomi.
Jako zprava o neuréze vSak muze byt prectena jediné tehdy, kdy pripustime, Ze by vitbec
mobhla byt nositelem sdéleni, a ne bohapustym blabolenim.

Jasny jazyk, kterému vSak nikdo nerozumi

Proto také akcionistickou tvorbu v $edesatych letech spole¢nost tak obtizné ptijimala.
Ackoliv spolecnost se chce traumatem promlcet, akcionisté ji zprostfedkovavaji jeji neve-

15 Viktor E. Frankl, Teorie a terapie neuréz: Uvod do logoterapie a existencidlni analyzy, Praha 1999, s. 12.
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domé obsahy, které jsou neptijemné i svou ostenzivni formou. Tyto psychologické kon-
cepty obecné pomdhaji pochopit a vylozit akcionistickou estetiku (tzv. Schweinvokabular)
¢ili, jak ilustruji prislusné fotografie akci videnskych akcionistd, tito umeélci artikuluji
své myslenky pomoci vykalt, spermatu, krve, potravin a bahna a velmi ¢asto se u nich
objevuje metafora baziny a jeji derivaty. Ty nevznikaji ndhodné, tzn. nejde o nesmyslné
blaboleni.

Adolf Hitler kdysi v jednom ze svych projevii oznacil nepfitele nacismu a fagismu jako
Sumpfmensch, ,,¢lovéka z baziny®. Tato metafora a jeji derivéty jsou vyplodem nevédomi
modelového fasistického muze. Jeho psychologicky typ na zékladé podrobné analyzy né-
kolika set romdnti a korespondence prislusniki némeckych Freikorps popsal némecky
literdrni védec Klaus Theweleit. Podle Theweleita je fasisticky muz ,,nezrozeny*, jelikoz
u néj nedoslo k individuaci v predoidipovském obdobi, tzn. Ze u néj nedoslo k oddéleni
od psychického subjektu matky. Tim se mu nevytvotilo vlastni j4, a protoZe ho nema, po-
trebuje se ve svém jednani potvrzovat vnéj$imi autoritami, jako jsou napt. $kola, armada,
a jimi vyuzivany nastroj télesného drilu. Aby se vnitiné nerozpadl, fasisticky muz si podle
Theweleita vytvari takzvany ,.emociondlni panci¥ a neni schopen se vztahovat ke svétu,
a predev$im k Zenam. To pomaha vysvétlit, pro¢ napriklad v akcich Otto Muehla uvidime
tak surové a dehonestujici zachazeni s Zenskym télem, kdy je Zenské télo zasypano vse-
moznymi potravinami a materialem, aby nakonec zcela zmizelo. Muehl to ned¢lé proto,
ze by sam pohrdal Zenou, naopak tim kritizuje pornograficky pramysl $edesatych let
a konzumni spole¢nost. Pfedev$im ale jde o perziflaZ obrazu Zeny, jakou mél fasisticky
muz: to byla bud svétice, nebo dévka, kterou touZi znicit a proménit v krvavou brecku.'®

Theweleittiv koncept tak umoziiuje vysvétlit, pro¢ akcionisté Schweinvokabular viibec
utvari: pracuji s metaforami vlastnich otcii, proti nimz ttok vedou. Ale pravé diky tomu
se ocitaji na pozicich kontrakultury, protoze, jak jsme si ukazali vyse, zlistava jejich sdé-
leni pro spole¢nost sice necitelné, zaroven ale mifi pfimo do srdce patriarchalni spolec-
nosti. Dokazi zranovat ty, jimz je urceno, aniz by adresati pochopili, jaka zprava se v jejich
zranéni vlastné ukryva. Pro spole¢nost, do niz se austrofaismus stéle vracel, pfedstavo-
vali akcionisté se svymi zbranémi nebezpeci, protoze pronikali pod emocionalni pancir
svych otc. Jejich komunika¢ni slovnik, Schweinvokabular, byl stvoten Sumpfmenschem,
nepftitelem fasismu. Toho stvoril fasisticky muz, a tento fakt si nepfipustil ani v momenté,
kdy mu Sumpfmenschovy $ipy z krve a nahych zen provrtaly emocionalni pancif.

Rakouské vnimani moderny: Entartete Kunst

Tim, ze se téma tcasti na druhé svétové valce nedostate¢né verbalizuje, se vraci jednak
samotné trauma, jez jako nete$eny konflikt vytvari kolektivni neurézu, ale také ziskava
existen¢ni prostor samotny nacismus a neo-nacismus a spolu s nimi koncept Entartete
Kunst, a tedy spole¢enské neporozuméni moderni, avantgardni a postmoderni umélec-
ké tvorbé. Rakouska spole¢nost $edesatych let obecné odmita uméni akcionisti a ti se
dobrovolné odml¢uji, jsouce odsunuti na okraj spole¢nosti. Tomuto odmlceni, k némuz

se v§ak umeélec miize ¢asto rozhodnout i sdm, aby predchazel spole¢enskému zneuznd-

16 Klaus Theweleit, Mdnnerphantasien, Berlin 2019, s. 494.
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ni, pojmenovava rakousky literarni védec Georg Schmid jako Totschweigen, umléovani.
Umélci, rozhodnuti tvotit v Totschweigen, zvolili strategii, v niz se bud prestavaji vyjad-
fovat, nebo komunikuji obecné enigmatickym zptisobem. V nasem pripadé prestanou
pouzivat jazyk a fe¢ v jejich lexikalné-sémantickych tlohdach, respektive pokracuji v ex-
presionistické linii redukce jazyka na jeho fonetické uZiti na scéné nebo v nasem pripa-
dé béhem akce. Text predndsky se proménuje ve skieky, promyslena gesta ve spastické
krouceni koncetinami, pfipominajici epilepticky zachvat.

Odsunuti umélctt na spolecenskou a kulturni periferii podle Schmida ¢asto konéiva
sebevrazdou a s ni se u videnskych akcionistd skute¢né setkavame. V celé tvorbé akcio-
nisttl, pfedevs§im u Nitsche a Schwarzkoglera, se setkavame s referenénim bodem Oidi-
pova oslepeni. To je ve Freudové psychoanalyze zastupnym aktem sebekastrace, zatimco
kastrace samotnd je zastupnym aktem sebevrazdy. S tou se, bohuzel, ve Schwarzkoglerové
pripad¢, setkavame i na konci jeho tviir¢iho Zivota. Zemfel po padu z okna svého bytu
v ¢ervnu roku 1969.

Paradoxné se praveé Schwarzkoglerova sebevrazda stala aktem, ktery napravil nevyuzi-
tou prilezitost k medialnimu zdjmu o skupinu po mezinarodnim sympoziu v roce 1966.
Jako by pravé tato sebevrazda otevrela akcionistiim cestu do mezinarodniho uméleckého
svéta. Kdo byl roku 1972 na Documenté v Kasselu, mohl mezi vystavenymi dily vidét
i fotografie tehdy zcela nezndmého rakouského umélce Rudolfa Schwarzkoglera. Na Ze-
latinovych velkoformatovych fotografiich Treti akce (3. Aktion, nékdy byva oznacovéna
jako Qual, tedy Muka) mohl spatfit postavu nahého hubeného muze, jehoz nahotu nékdy
castecné zakryva bandaz. O par kroki déle se navstévnik na chvilku zastavi, a zlstava
hledét na fotografii nahého muzského torza s penisem poloZenym na stole a ovazanym
bandazi. Veskeré identifika¢ni rysy chybi, indicie k $ifrovani situace také. Zastava jedina:
na penisu je vidét krev.

Redaktor Time Magazine Robert Hughes nékde zaslechl, Ze na fotografiich je samot-
ny umeélec a Ze nejde o mimezi, ale o zachyceni skute¢né sebekastrace. Dodnes se nevi,
kdo byl onim vtipalkem na baru a nad kolikatou sklenkou to Hughesovi sdélil, avsak
pravé tehdy se zrodil mytus, jenz mél vyznamny dopad nejen na vnimani tvorby Rudol-
fa Schwarzkoglera svétovou odbornou vefejnosti, ale na samotné paradigma body artu
a performance artu.

Otrésl obrazem umélcii pracujicich s médiem vlastniho téla a stejné zavazné zpochyb-
nil seriéznost umélecké kritiky.!”

Totschweigen a obétni beranek

Vratme se na okamzik ke Schroderovu modelu Schmerzensmdnner. Akcionisté tuto
ulohu piejimaji védomé a zimérné. Od dob romantismu se mezi umélci opakuje pravé
tento spolecensky mytus, v némz umélec vystupuje jako bytost trpici, coz vzbuzuje sym-
patie. Cteno optikou darwinisticko-marxistického ptistupu Georga Schmida lze ¥ici, ze
umélci, ktefi nebyli spole¢nosti pfijati, nachdzeji utéchu v pozici trpiciho muZe, ve ztotoz-
néni s Kristem. Schmid zjednodusen¢ tika, Ze kdo neni uspokojen uspéchem, miize byt

17 Robert Hughes, ,,The Decline and Fall of the Avant-Garde®, Time XVIII, 1972, s. 40-41.
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uspokojen téasti.'® V rakouské spole¢nosti ma vak toto gesto hlubsi rozmeér: tito umélci
nebyli na okraj spole¢nosti odsunuti proto, Ze by byli netispésni, ale proto, ze jim jen
malokdo rozumél. Enigmaticka akcionisticka tvorba, na jednu stranu piili§ ostentativni
a pfima, na stranu druhou pfesycend symbolikou evropské a antické mytologie a alchy-
mie, se ztrdci v mnoziné Entartete Kunst a je spole¢nosti takika neptistupnd. Akcionisté
na sebe sice prejimaji tihu nefeSeného traumatu a tabuizovaného tématu spole¢nosti,
samotna spole¢nost vSak vétsinové neni schopna to rozpoznat.

Akcionisté tak svou tvorbou obsazuji kulturni a spolecenské pozice obétniho berdnka.
Obétni berdnek je koncept francouzského religionisty Reného Girarda. Spole¢nost, z niz
mizi o¢istnd funkce ritudlu a obéti, ztraci ventil pro hromadény agresivni potencial. Tim-
to ventilem mohla byt tfeba v antické polis tragédie a divaky spole¢né prozivana katarze,
podle Aristotela tedy f6bos a éleos, bazen a soucit. Dnes nevime, co pfesné témito pojmy
Aristotelés myslel, avSak 1ze se opravnéné domnivat, Ze mél na mysli silné somatické a po-
zorovatelné afekty, jez by mélo dramatické uméni v divacich vyvolavat.!® Jako by v antické
divadelni tradici ztstaval relikt divadla jako spole¢ensky funkéniho ritudlu (¢emuz by
ostatné odpovidalo také Aristotelovo uZiti pojmu katarze, tj. pojmu, oznacujiciho odistu
tyzickou, provadénou pred samotnym ritudlem divadelniho predstaveni).?

Funkci ritudlu vzdy bylo ocistit spole¢nost od nasili a krve. Ritudl ma umoznit obno-
veni fadu nebo ustaveni fadu nového. Tato funkce ritudlu v8ak miize byt naplnéna pouze
ve specifickém spolecenském kontextu a uspotadani, zalozeném na mytickém mysleni,
tedy se stavem spole¢nosti pred-pravniho usporadani. Ritudl ma prerusit fetézec krevni
msty, a prvnim stupném tohoto feseni byla takzvand kolektivni vrazda. Je-li provinilec
potrestan kolektivem, je pomsta ze strany poziistalych pribuznych nepravdépodobna,
nebot by se museli mstit na celé obci. Provinilce tak, podle Girarda, zpravidla na okraji
utesu obestoupi dav, ktery se priblizuje, dokud se mu noha nesmykne na skéle. Viniky
jsou vsichni obcané spolecenstvi. Jde o disledek psychologického regresu, odvratu od
individuace, k némuz u jedince podle Carla Gustava Junga muize dojit tehdy, nachazi-
-li se jedinec ve spolecenstvi, tj. jedna pudovéji, nez jak by jednal sdm za sebe.?! Dal$im
stupném, vedoucim k radu zakona, je institucionalizace tohoto nasili, tedy vznik pravni-
ho kdnonu a statu: vykonavatelem vrazdy se stava instituce. I zde muzeme vidét ,,stopy“
Freudova Totemu a tabu, protoze Freud namisto o kolektivni vrazdé hovoti o bratrském
spiknuti, jez stalo na pocatku kultury. Pokud bratfi zabili otce spole¢né, nesou spole¢né
také vinu. V husté strukturované moderni spole¢nosti, typu té rakouské Sedesatych let,
jsou podminky pro nastoleni okolnosti vhodnych pro znovuobnoveni ritudlni funkce
uméni a divadla nulové, a s tim se snizuje u¢innost ritualni obéti (vrazdy). To je také

18 Georg Schmid, Konterstrategien zum Totschweigen. Wie sich die Ekritiire dem Erstricktwerden wid-
ersetzt, in: Walter-Buchebner-Gesellschaft, Die Wiener Gruppe, Wien 1987, s. 10.

19 Pozdéjsi osvicensky vyklad, jenz za zminénymi pojmy spatfuje predev$im moralni odistu, je za stavu
dnesniho badani zpochybnitelny, jakkoliv pravé tento vyklad ur¢oval vyvoj okcidentélniho divadla
poslednich staleti.

20 Freya Martin, Das Phinomen Hermann Nitsch und sein Orgien Mysterien Theater im kontext der
Antiken Griechischen Tragodie, nepublikovand dizerta¢ni prace, Institut fiir Theater-, Film- und Me-
dienwissenschaft UniVie, Wien 2007, s. 108.

2L (...) kazdy jedinec, je-li ve spolecenstvi, je v ur¢itém smyslu nevédomé horsi ¢lovék, nez kdyby jednal
sam za sebe; spolecenstvi ho nese a do té miry je zbaven osobni zodpovédnosti.“ Carl Gustav Jung,
Vybor z dila II1. Osobnost a prenos. Brno 1998, s. 46.
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jeden z diivodtl, pro¢ akcionisticka snaha o vyreseni a spolec¢enské zpfitomnéni traumatu
imploduje.

Krev, kterd je charakteristickym instrumentem akcionistické tvorby, ma v ritudlu dvoji
funkci: o¢istnou i $pinici. Z vy$e uvedeného plyne, ze rakouska spole¢nost vidéla v Nit-
schovych krvavych akcich pouze tu druhou funkci. Projevy dvojdomosti krve jako ocistné
i $pinici substance lze pozorovat i v soucasnosti. Kdyz je Nitsch v osmdesatych letech
verejnosti i policejnimi slozkami napadan za akce divadla orgii a mystérii, je hlavnim
argumentem kritikd, Ze ve svych akcich pracuje s infikovanou krvi. U¢astnici se podle
kritikti mohli né¢im nakazit, akci je proto tfeba zakazat. Hermann Nitsch ale naopak od
pocatku své tvorby vnimal o¢istnou funkci krve: tj. ném. Reinigung, a to i ve smyslu dosa-
zeni katarze, ktera u néj mimochodem neni, jako u Aristotela, logocentricka, ale dosahuje
se ji pomoci abreakce a Grundexzessu. Abreakce je metoda agovani v psychoanalyze, kdy
se o traumatu ¢i konfliktu nemluvi, ale zpfitomniuje se jednanim a znovuprozitim trau-
matizujici situace. To umoznuje 1épe vysvétlit uméleckou tvorbu Hermanna Nitsche, pro¢
se snazi pracovat s ritudlnimi prvky: chce, aby uméni mélo ve spole¢nosti opét ritualni,
o¢istnou funkci.

Nepochopeni obétni beranci

JelikozZ je tvorba akcionist symbolicky nenavodna, stava se jejich uméni ¢istou pro-
jekéni plochou, na niz spole¢nost projektuje vlastni neurézu. Ta se v Sedesatych letech
spojuje ve spolecenském nevédomi s hrozbou atomové valky a s probihajici valkou ve
Vietnamu, jejiz pribéh bylo mozné sledovat na televiznich obrazovkach. Vietnamska vél-
ka byla tak blizko, a presto si kazdy utvarel dtisledny distanc. I proto akcionisté pristupuji
k ptimé tvorbé, k akci, a nikoliv k zdznamovym médiim, v niz v§éak nemohou dosahnout
doslovnosti a srozumitelnosti, a v jejich tvorbé tak ztistava enormni prostor pro prosazeni
jungovské projekce stinu ¢i resentimentu:

»Pro nasi mentalitu je tedy ptiznacnd - jak to jasné demonstrovaly vile¢né uddlosti
(1. svétova vilka) - nestydatd naivita, s niz usuzujeme o protivnikovi. V takovém tisudku
prozrazujeme své viastni vady: je to tak, ¢clovék prosté protivnikovi predhazuje své viastni
neptiznané chyby. Viechno vidime na druhych, kritizujeme a odsuzujeme druhé a chceme
je dokonce polepsit a vychovdvat (...). Centrum veskerého sprostictvi se vzdy nachdzi ve
vzddlenosti nékolika kilometrii za neptdtelskymi liniemi. >

Jung odvozuje resentiment od Nietzscheho ,vzpoury otroka®. Pojem resentiment v Jun-
gové pojeti znamena, Ze spole¢nost, kterd je sama neschopna ménit vlastni realitu a své
vlastni mechanismy, obvinuje ze vieho $patného ostatni, naptiklad v okolnich narodech
hleda fagisty, misto aby se zbavila vlastnich. A tak i rakouskd spole¢nost, nenavykla ¢ist
avantgardni a postmoderni uméleckou tvorbu, obvinuje akcionisty z veskeré mozné
kulturni i spolecenské perverze a subverze. Je to pro ni jednodussi nez resit skutecny
problém, totiz puisobeni nepotrestanych nacisttl, ¢innych na vysokych spolecenskych
pozicich.

22 Carl Gustav Jung, Vybor z dila I. Zdkladni otdzky analytické psychologie a psychoterapie v praxi, Brno
1996, s. 204-206.
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Jeden z nich, Kurt Waldheim, nékdejsi ¢len SA,?* se dokonce roku 1986 stal rakous-
kym spolkovym prezidentem. Pravé Waldheim predstavuje modelovy psychologicky
profil fasistického muze.

Stafeta potiebnych obétnich beranki pokracuje

Na prelomu $edesatych a sedmdesatych let vznikaji v Rakousku pouze dva soubo-
ry blizké my$lenkdm druhé divadelni reformy. Jsou to Café Theater Gotze Frische, jenz
v nékterych inscenacich pracuje se skute¢nou krvi, a predev$im Aktionistisches Kasperl-
theater (Ka$parkové ak¢ni divadlo) Ernsta Wiinsche a Ruperta Kissera. Ti prehravaji ak-
cionistické akce v loutkovém divadle s hlavni postavou Kasparka (Kasperl). Ten sehrava
v kulturnich a divadelnich dé¢jinach Rakouska vyznamnou ulohu: jako lidovy hrdina je
to trickster, a mtize tedy hovotit o tabuizovanych tématech rakouské spole¢nosti z pozice
humoru. V rakouské divadelni kultute dvacatého stoleti existuji témata, kterd nepronikla
na scénu Burgtheateru, a z jehoZz prken se o nich nemluvi. Nepfijemna témata alkoho-
lismu ¢i antisemitismu se fesila z jiné agory, na jevisti lidového divadla Volkstheateru,
av divadelnim zanru loutkaren. Ve, za co se spole¢nost néjakym zptisobem stydi, nacha-
zi hlas mimo oficidlni scény. Také reakce na nezpracované téma druhé svétové valky na-
chazi v rakouské spole¢nosti druhé poloviny dvacatého stoleti vyraz mimo Burgtheater:
kazdy Raku$an mél totiz v rodiné nékoho, kdo néjakym zptisobem s nacisty spolupraco-
val (700 000 ¢lentt méla rakouska NSDAP-Hitlerbewegung).?4 Pravé stud byl tou emoci,
kterd v rakouské spole¢nosti prenesla téma rakouské véle¢né viny do Volkstheateru a ke
Kasperlovi.

Do poloviny roku 1968 celili akcionisté nékolikaletému prondsledovani ze strany
establishmentu, vysokym a casto existencné ohrozujicim pokutam. Nejvétsi pokuty se
dockali Otto Muehl a Giinter Brus po akci Vietnam-Party, po jejimz rozpusténi policii
musel kazdy z nich zaplatit 5 000 $ilinkd, tedy témét 52 000 dnesnich korun, ?° a obéma
hrozila vazba. Po akci Uméni a revoluce jim v8ak hrozilo néco horsiho. Uz béhem ptiprav
na samotnou akci, jejimz ucelem bylo sabotovat ¢innost levicové mladeze v tehdejsim
Rakousku, prorokovala jedna z aktérek jeji diisledky pro skupinu umélct slovy ,,Déti,
déti, z toho koukd bud blazinec, nebo vézeni!l*

Po ukonceni akce Uméni a revoluce, béhem niz z nového salu videnské univerzity od-
chazeli zhnuseni divaci, méli na Giintera Bruse a Otto Muehla vypracovat psychiatricky
posudek dva psychiatfi, z nichz jeden, Heinrich Gross, vedl ve ¢tyticatych letech kliniku
Am Spiegelgrund, na niz za jeho ptisobeni zemfelo 789 mladych lidi. Brusovi i Mueh-
lovi hrozi na zakladé Grossova posudku pobyt v psychiatrické 1é¢ebné, emigruji a jejich
témata prebira vidensky Kasperl, dfevéna loutka, ktera v rtiznych inscenacich otevira
naptiklad témata alkoholismu ¢i psychickych poruch.

Presné to byla vzdy hlavni témata také pro akcionisty. Vynikala mezi nimi nedofesend
otazka nacismu, jenz mél v Rakousku tolik sympatizantt, Ze radikalni fez by ochromil
celou spole¢nost. Proto se také Rakousko po vélce navenek tvarilo, Ze otazku nacismu resi

23 Hella Pick, Guilty Victim. Austria from the Holocaust to Haider, London 2000, s. 21.
24 Viz Bischof (pozn. 12), s. 40.
%5 Otto Muehl, Mama & Papa. Materialaktion 63-69, Frankfurt 1969, nestr.
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zcela nekompromisné, ale ve skutec¢nosti nefesilo nic na zptsob takzvané Doppelstrate-
gie. Na mezindrodnich konferencich se oficidlni struktury od nacista distancovaly, jenze
naptiklad na povéle¢né vystavé Nikdy nezapomerite (Niemals vergessen) zcela chybéla
kapitola vénovana austrofagismu. Nacisty byli dle kurdtorského narativu pouze Némci.

Na toto stézejni téma akcionistické tvorby navazovala témata pacifismu a nesmysl-
né vilky ve Vietnamu, feminismus, spole¢ensky marginalizované skupiny, naptiklad
otazky situace psychiatrickych pacientt ¢i homosexuald, jejichz prava byla v Rakousku
$edesdtych let systémové potlac¢ovana. Na témata videniskych akcionistd po oficidlnim
ukoncent jejich spole¢né tvorby na tizemi Rakouska postupné navazal jak Kasperl, tak
napt. rakouska nobelistka Elfriede Jelinek. Napsala kratké drama Miluji Rakousko! (Ich
liebe Osterreich!), v némz se objevuji utrzky vyrokd uprchlikii, kteif se zcastnili akce
némeckého reziséra Christopha Schlingensiefa Cizinci pry¢! (Auslinder raus!). Obsadila
v ném Kagparka do role protivného pokrytce, ktery tak muize hovotit o tom, o ¢em Raku-
$ané bézné nemluvi, napriklad o tom, Ze maji z uprchliku strach. A tak mize Kasparek/
Kasperl vyslovit néco, co zlistava spolecensky vytésnéno: ze se Rakusané stydi sami za
sebe. Kagparkav problém nespociva v tom, Ze je sam cizincem, ale Ze se za své cizinectvi
stydi. Jako se za své rakusanstvi stydi roku 1914 Egon Schiele, jenz si kdysi poznamenal:
»Tolik miluji Rakousko, aZ je mi nékdy lito, Ze se mi hnusi.“>

»Stud je (...) mimeticky [sic.] pocit®, piSe René Girard. ,,Abych ho pocitil, musim se na
sebe podivat o¢ima clovéka, ktery mne zahanbuje.“ Ka$pdrek se stydi za to, Ze je cizincem,
kterym vsichni opovrhuji; stydi se tedy sdm za sebe. To je prostor, ktery Kasparek po akci-
onistech obsadil a jenz se skryva za ,,tabuizovanymi“ tématy alkoholismu ¢i neonacismu:
stud. Proto akcionisté vyvolavali tolik hnévu v rakouské spole¢nosti, a proto byli prond-
sledovani novindfi i vefejnosti, ktera se uchylila k sebeklamu narodni 1i (Nationalliige),
aby se nemusela jako Egon Schiele za své rakusanstvi stydét.

Tento sebeklam, o ktery se Kasparek i akcionisté pokouseli Raku$any pripravit, mél
zakryt pocity studu a viny. Protoze byl tento sebeklam v Rakousku $edesatych let jakoz-
to projev spolecenské neurdzy nevédomy, automaticky a stejné nevédomeé spustil ego-
-obranny mechanismus. Potfeba trestu, jak o ni piSe Freud, se v souvislosti s pocitem
vlastniho provinéni projevuje v rakouské spole¢nosti reverzné. Za hnisajici ranu rakous-
kého nacismu se rakouska spole¢nost trestala potrestanim svych ,,usmrkancii“ (,Rotzbu-
ben®). Téch, kteti ji tuto BOLESTivou vinu pfipominali.

SUMMARY

“Kids, kids, it’s either madhouse or jail!” Viennese Actionism as
a response to wartime, personal and social trauma

Questioning and violating social taboos, Hermann Nitsch (1938-2022), Otto Muehl
(1925-2013), Giinter Brus (1938), and Rudolf Schwarzkogler (1943-1969), did not prove
to be “born Nestbeschmutzers” (lit. the Nest polluters) as they were sometimes unjust-
ly, I argue, called. Michel Foucault states that no one is born as an enemy of the state,

26 Verena Auffermann, Eros im Lazarett, Frankfurter Rundschau XXXIX., ¢. 192, 16. 8. 1984, s. 8.
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but - as I demonstrate on the example of the Actionists — becomes one in the process of
transition from the inner regulative of the super-ego, the mother in the earliest state of
the development and father in the later, to the power of the state and his institutions. I see
the artistic work of the members of the group as a result of a continual tension between
the introspective emotionality of the artist as a subject and the influences of the social
regulative of the super-ego.

Among the intrapersonal factors that influenced Actionist’s work were, among other
things, the trauma of the WWII together with other violent experiences from their child-
hood. Decisive for their adult relationship to the authority of the collective super-ego
was also their upbringing, namely the character of the paternal figure and his presence
or absence.

The German sociologist Klaus Theweleit conceived, in 1970s, the concept of the Fascist
man (Der faschistische Mann) that he described as an unborn man to stress his lack of
individuation, i.e. the absence of separation from the figure of mother in the early stages
of his development as a child. As a consequence, the personality of such individuum does
not come to be structured according to the categories of subject and object, neither does
he develop a relation to the mother figure, which has profound consequences for his emo-
tional capacities, especially as far as the relationship to women is concerned. Specifically,
these men are afraid of everything soft, liquid and, what is most important, polluted.
Blood, faeces, urine and sperm represent for them, thus, a threat for their instable emo-
tional self that might fall apart in the encounter with the above-mentioned substances.
The Fascist man, Theweleit maintains, forms the so-called emotional shield to protect
himself which also impedes him in communication with the outer world, making him
aggressive and restrained. To contextualize the argument historically, Theweleit argues
that it was this type of male personality and mentality that fathered the generation of
Viennes Actionists who was coming of age in the 1950s.

I adopted this psychological concept, based on Freud and Jung’s psychoanalytical
method, to interpret the characteristic features of the Actionist artwork that I believe
to be largely influenced by psychological background of its authors and the historical
circumstances. These perspectives appear to be, in fact, interrelated in the process of for-
mation and working of the collective super-ego. If we presume that the collective assumes
the role of the super-ego regulative from the paternal figure at some stage of the develop-
ment of an individual, then the nature of the collective seems to be critical, namely the
character of its members and the narratives they create about male, and naturally also
female, emotionality (homophobe, racist, antisemitic, etc.). Furthermore, when a society
consists mainly of the Fascist men, it becomes less important if the concrete fathers of
Brus, Nitsch, Schwarzkogler and Muehl actually fell to this psychological category or not,
since its influence on the individuals in the society becomes almost undeniable.

I see the concept of the scapegoat as an apt metaphor to describe the work and life of
the Viennese Actionists, conceptualizing them as victims incriminated in the stead of the
real culprits, which was in the 1960s in Austria the whole society. Prosecuted for playing
with animal bowls and shitting to each other’s mouths, they suffered for exposing the
message about the suppressed nightmares of Austrian collective unconsciousness which
was not received by the society. Instead of bringing the catharsis, they were victimized,
sent to the court and condemned at the close of the 1960s since they were thought to
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plan to burn down the Burgtheater. Decades later, when the Austrian collective neurosis
(almost) disappeared, Viennese Actionists come back to fill the Burgtheater up.
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Obrazek 1. Giinter Brus, Selbstverstiimmelung, 1965 (2012), ¢ernobila fotografie, 39,5 x 49,5 cm. Muse-

um moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, ziskdno s podporou Fiebinger Polak Leon Recht, inv.é. G
1321_70, foto: mumok-Museum moderner Kunst Wien.
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Obrazek 2. Hermann Nitsch, Heinz Cibul-
ka, 100. Aktion, Sechs-Tage-Spiel, 1998, dvé
barevné fotografie, 72 x 51 cm. Museum
moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, inv.
¢ G 897_20, foto: mumok—Museum moder-
ner Kunst Wien.

Obrazek 3. Otto Muehl,
Materialaktion Nr. 3, Klar-
sichtpackung-Versumpfung
in einer Truhe-Panierung
eines weiblichen Gesdfle-
Wilzen im Schlamm, 26
Februar 1964, 1964, foto-
grafie. Museum moderner
Kunst Stiftung Ludwig
Wien, foto: mumok-
Museum moderner Kunst
Wien.
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Obrazek 4. Otto Muehl, Nahrungsmitteltest, Aktion 26-1966, 1966, barevna fotografie, 30 x 30 cm, Muse-
um moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, inv. ¢. G 665_33, foto: mumok-Museum moderner Kunst
Wien.
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Obrézek 5. Rudolf Schwarzkogler, Qual, 1965, fotografie. Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig
Wien, zaptjéeno od Osterreichischen Ludwig-Stiftung, foto: mumok-Museum moderner Kunst Wien.
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ABSTRACT

“To have eyes to see and eyes to cry” or how to interpret the pain of the past

The text deals with possible approaches towards the representation of pain in architecture,
especially among monuments and memorials. Pain is approached as a historical event,
having its own orientation towards the past, present, and future. Conceived as such, pain
can also stand for our (collective) memory. While the dominant mode of representation
consists of straightforwardly reminding people of past traumas, a strategy that can easily
be weaponized for a political agenda and is still harder to experience authentically, a new
generation of monuments takes different approach: instead of relying on historical con-
text and an a priori knowledge, it mediates the experience of pain as such.

Keywords: Monuments — memory — pain — architecture - historical consciousness

Tento esej se vénuje bolesti, ovéem ani ne tak z pohledu psychologie, etiky, nebo umé-
ni, jako spi$ z pohledu déjin ¢i presnéji déjinného védomi. K bolesti Ize totiz ptistupovat
i jako k problému historické paméti; jako k predmétu politiky paméti.

Co je tedy déjinné védomi? Muzeme ho definovat jako zptisob, kterym se jakoZto
spole¢nosti orientujeme v ¢ase, ve své vlastni minulosti. Predstavuje dynamicky prostor,
ve kterém se proménuje vzajemna hierarchie minulosti, budoucnosti a pritomnosti. Lze
mit naptiklad tak jasné presvéd¢eni o budoucnosti, mit tak jasné odhodlani, kam zit-
ra sméfovat, Ze se pak minulost jevi jako neuzite¢né harampadi, zda se cizi, lhostejna
avzdalend. Takto s minulosti zachdzeji utopické nebo avantgardni sméry. Minulost se ale
také clovéku mize stat v§im, mizZe byt vzorem, nedostiznym idedlem, zmizelym zlatym
vékem; muze byt ,,ucitelkou Zivota®, které musi pritomnost teprve dostat. Tak se k minu-
losti stavéla anticka tradice, k takovému premysleni inklinuje konzervativni my$leni.!

Modernisticky naprah k budoucnosti a ,,historie ucitelkou Zivota® jsou jen dvé pro-
vedeni d¢jinného védomi, ale historicky je jich samoziejmé zdokumentovaino mnohem
vice - a dalsi jsou neustdle vynalézany a prozivany.

Pojem déjinného védomi, jak s nim tento text pracuje, vychdzi v prvni fadé z Paula Ricoeura, Cas
a vypraveéni. III, Vyprdvény cas, Praha 2007. - K rtiznym ptikladiim orientace v ¢ase srov. Reinhart
Koselleck, Futures Past. On the Semantics of Historical Time, New York 2004. — Frangois Hartog, Ré-
gimes d’historicité. Présentisme et expériences du temps, Paris 2003. - Idem, Na cesté k nové historické
situaci, Slovo a smysl XIV, 2017, ¢. 27, s. 239-250.
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A podobné Ize nakonec premyslet i o fenoménu bolesti. Totiz jako o spolecenské
instituci, jako o dokladu paméti, zptisobu vzpominani, jako o historické udalosti - nebo
spi$ udalosti historie. I bolest ma svtij ¢as, svoji orientaci na budoucnost, minulost nebo
pritomnost. Zdrojem bolesti je pak predevs§im prozité ¢i prestdlé utrpeni. Bolestnymi
uddlostmi jsou samoztejmé valky, katastrofy, deportace, pordzka... udalosti plné stra-
déni.

V puvodnim slova smyslu je bolest samoziejmeé véci lidské télesnosti, a protoze télo
prozivame vzdy v pfitomnosti, i bolest stahuje v§echny ¢asové horizonty zpatky do sou-
¢asnosti. (V bolestech se na nic netésime a nemdme zpravidla ani silu vzpominat. Pri
dlouhodobych bolestech, piisobenych tfeba vleklou nemoci, si pred sebe tézko klademe
néjaké horizonty budoucnosti; a tak podobné.)? V extrémnim ptipadé je bolest pfitom-
nosti, ktera nechce pominout a odejit do minulosti - stava se traumatem. Bolest nicméné
neni jen fyziologickou a psychologickou veli¢inou: je i kulturnim znakem - pak neni ani
tak fec¢ o bolesti, jako spis o bolestivosti. Bolestivymi miiZou byt vnimdny tfeba ndrodni
historické tragédie. Bolestivost je kulturnim vydobytkem, pridava se jako dalsi vrstva
k psychicky nebo existencialné prozivané bolesti (jako jeji $ir$i casova orientace).

D4 se to dobte ilustrovat na nasledujicim ptikladu, jen na prvni pohled exotickém. Re¢
je o apokalyptické bolesti, totiz bolesti, ktera ohlasuje konec déjin. Takova bolest nastupuje
po udalosti tak traumatické, Ze cokoliv, co pfijde po ni, je uZ jen stinem reality (realita je
touto bolesti irealizovina).® S takovouto bolesti zkratka konéi svét. To je dnes uz dobie
zdokumentovany pripad stfedoamerickych Mayt, jak o nich pisou antropolog Eduardo
Viveiros de Castro a filozotka Déborah Danowski.* Jak je v obecném povédomi, mayskd
civilizace béhem svého klasického obdobi v prvnim tisicileti naseho letopoétu prodé-
lala nékolik zhrouceni; tim poslednim a nejfatalnéj$im byl v8ak az ptichod Evropand.
Etnikum Mayt Zije v mistech poloostrova Yucatan dodnes a se svoji minulosti si udrzuje
neustalou kontinuitu. Jak se jim to jevi, tvrdi zminéni dva autofi, svét od 16. stoleti uz
je svétem po konci svéta, postapokalyptickym déjistém. Doba, kdy ve stfedni Americe
zili pouze Mayové, je nendvratné a neopakovatelné pry¢. Neustalym ozivovanim pét set
let staré bolestné vzpominky se Mayové drzi ve stavu setrvalé tragédie; pfitomnost a bu-
doucnost uz budou vzdycky apadkové. Dnesni Mayové jsou zkratka preziv§imi svych
déjin.

Podobnou zku$enost Ize nalézt tfeba i u Arménti ve 20. stoleti, kteti, jak se nékdy zda,
svou dne$ni identitu zakladaji z velké miry na genocidé ze strany osmanského Turecka.
To je udalost, ktera déjinnym védomim Arméni tak ottasla, ze se z ni vzpamatovavaji
dodnes.’ Pii té piilezitosti samoziejmé nelze nevzpomenout na evropské Zidy. Zda se
ale, ze zidovska tradice se dokazala ubrénit tomu, aby se Zidé vnimali jako prezivi{ svych
déjin, jako lidé Zijici po konci svéta.6

2 Srov. Saulius Geniusas, The Phenomenology of Pain, Athens, Ohio 2020, s. 97-119.

3 Ibidem, s. 114, 117 et passim.

4 Déborah Danowski - Eduardo Viveiros de Castro, DArrét de monde, in: Emilie Hache (ed.), De luni-
vers clos au monde infini, Bellevaux 2014, s. 221-339.

5> Alespon takového dojmu jsem nabral, kdyzZ jsem v roce 2015, kdy se pfipominalo sto let od po¢atku

genocidy, navstivil Jerevan; minimalné se v takovém duchu tehdy nesla expozice vystavend v Muzeu

arménské genocidy pti pamatniku Tsitsernakaberd.

Nekteré judaistické extremistické skupiny v8ak jako by opét prozivaly trauma druhého znic¢eni chramu

a v o¢ekavani stavby chramu ttetiho zily v provizorni pfitomnosti, ktera se s bajnou minulosti ani
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Jestlize u Armént nebo Mayu se da mluvit o bolesti jako o prozitku konce ¢asu, po-
tom holokaust (jakoZzto kolektivni bolestiva zkusenost) se naopak zda byt — alespon ve
velice specifickém kontextu — spiSe udalosti zakladajici. ,,Po Osvétimi uz nelze psdt basné®,
napsal Adorno. Holokaust je moment, ktery v mnoha ohledech zaklada novy letopocet.
Vzpominka na holokaust stoji v korenech povéle¢né evropské identity, je mementem
ilegitimizaci jak projektu sjednocené Evropy, tak statu Izrael. Holokaust nakonec zakla-
da i svédomi postmoderny, alespon v jeji nechuti k velkym modernistickym projekttim,
v nechuti k oslavé instrumentdlniho rozumu, technologického pokroku a tak dle.

Holokaust je bolestiva udalost, ktera stale trva, stale je s nami. To se ale nakonec miize
ironicky prevratit, totiz kdyZ se z minulé bolesti stane nezpracované trauma. Trauma déla
traumatem predev$im to, Ze jde o vé¢nou pritomnost, o bolest, ktera nepolevuje a ktera
stale trva. Historik Francois Hartog takovy stav nazval prézentismem, obdobim vé¢né
pritomnosti, kterd se postupné zmociiuje minulosti i budoucnosti.” Trauma je podle néj
totiz nejen minulosti, ktera stale neodchazi, ale také ptitomnosti, jez se zmocnuje minu-
losti. Nase soucasné hotkosti a nespravedlnosti tak poziraji déjiny a vynaseji nad nimi
soudy. To mtize byt jak katarzni, tak i kratkozraké.?

Podle Hartoga se stav prézentismu projevuje i jakousi muzedlni bezduchosti v pristu-
pu k minulosti. Ze veho se stavaji pamdtky. Protoze si s minulosti nevime rady, snazime
se ji bezmyslenkovité celou zachovat pro pritomnost (a potazmo pro budoucnost, o které
v8ak nevime, jak ma vypadat). Patfi sem ale i setrva¢na kultura vzpominani, vyprazdnéné
kladeni véncti k pomnikiim v monoténnim, ritudlnim tempu vyroci.

Prézentismus, jak se zd4, vytlacuje doposud nejrozsifenéjsi zptisob pripomindni boles-
ti, ktery bych s odkazem na Nietzscheho Necasové tivahy nazval monumentalnim.? Dava
se nam na odiv ve v8ech téch romantickych, veskrze pfimocare mimetickych sochach
a pamdtnicich; v reedicich vzpominek prezivsich koncentra¢nich tdbort a gulagy, které
si sice lidé kupuji, ale uz ne¢tou. Najdeme ho i v u¢ebnicich, kde se tak trochu katechicky
studentim oznamuje, Ze totalitni reZimy jsou a byly zlo¢inné a zci jsou omracovani po-
¢ty popravenych a mrtvych. Pritom se ve vzduchu vznasi velka otazka, zda takovy zptisob
podavani déjin vede k tomu, Ze si studenti doty¢nou morélni lekci opravdu internalizuji.

Potizi monumentalniho zptisobu vzpominani na bolest je totiz to, ze pfedpoklada
znacnou ucast na bolesti, pfedpoklada dojeti pred pamatniky, pohnuté studenty v lavi-
cich a otfesené ¢tendre historie. Zaroven ale vSechny tyto funkce prestavd plnit. Nebo,
presnéji, ma problém je sdélit, prenést, komunikovat [obr. 1].

Cim to? P#i¢in bude nepochybné vic a j& zadny vie vysvétlujici kli¢ v ruce nedrzim.
Jedna tendence je ale zjevna. Monumentalni bolest totiz operuje v rezimu vzneSena, oce-
kava emociondln{ investici a utrpeni tak predklada predkantovskymi zpusoby. Snazi se
bolest ukazovat pfimo, stavét ji pred oci, predvést ji v celé jeji hrozivosti. Tim se ale dosta-
va do zacarované spiraly, nebot svou rétoriku musi porad eskalovat, aby svymi recipienty

s triumfélni budoucnosti nemuize métit. Srov. Rachel Busbridge, Messianic Time, settler colonial tech-
nology and the elision of Palestinian presence in Jerusalem’s historic basin, Political Geography, ¢. 79,
2020.

7 Srov. Hartog, Régimes d’historicité (pozn. 1). V ¢eském piekladu vysla stat Frangois Hartog, Vzestup
prézentismu, in: Véclav Janos¢ik — Eva Skopalova (eds), Zpdtky do budoucnosti, Praha 2019, s. 61-78.

8 Frangois Hartog, LChistorien et la conjoncture historiographique, Le débat, ¢. 102, listopad—prosinec
1998, s. 4-10.

°  Friedrich Nietzsche, Necasové tivahy, Praha 2005.
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jesté pohnula, aby je néjak vtahla. Ve vysledku se ale ktivi ve vlastni karikaturu, stava se
nechténé parodickou [obr. 2].

Dal$im priivodnim jevem této dychavi¢né, monumentdlni bolesti je demimetizace je-
jich pojmtl. Jde vlastné o vé¢ny kolobéh: Pojmy si opatiujeme, aby re-prezentovaly néja-
kou zkusenost. Casem se ale na tento zdroj ve zkusenosti zapomind, pojmy se od ni jaksi
osvobozuji a stavaji se veli¢inami samy o sobé.!? Jenze v tu chvili za¢nou $ustit papirem
a proménuji se v umrtvené rétorické figury. A tak se dnes kde co oznacuje za totalitni, od
Grety Thunberg az po uprchliky. S pojmy komunismu a faismu se nezachazi o nic min
frivolné.!! Na genocidu se odkazuje i tehdy, kdyZz nékdo vede sviij emancipaéni zapas
z titulu mensiny.!2 A v kycovité snaze zachovat déjiny cernobilymi se zahlazuji jakékoliv
ambivalence, nejasnosti, nejasné kontury — obét je vzdycky obét, pachatel je vzdycky pa-
chatelem. Monumentalni zptisob pfipominani bolesti tak zjevné narazil na svuj limit, at
uz tim, Ze byl zprofanovan a instrumentalizovédn, anebo pod ndporem prézentismu, tim,
ze byl uplné vyprazdnén.

Nicméné jako spolec¢nost i jako jednotlivci viili vzpominat na bolest stale neztracime.
Postmoderné se sice zlofeci, ale postmoderni etika, pro kterou je vychodiskem a zakla-
dajici udalosti teror 20. stoleti, stéle tvofi étos soucasnosti. A v mnoha ohledech také
tvori zaklad nasi identity. Asii proto se stale hledaji zptisoby, jak bolest minulosti u¢inné
tlumodit. Anebo jak nam dét tvari v tvat minulosti opét ,,0¢i k vidéni i k plda¢i®, jak napsal
Paul Ricoeur.!3

Jak vsak vidét bolest opét ic¢inné a pokud mozno nové, kdyz monumentalni zpa-
sob vzpomindni selhdvd a prézentismus zjevné neni vychodiskem? Jednu moznou cestu
lze pozorovat na pomnicich a monumentech, které v poslednich dekadach rostou na
pripominku traumat minulosti. Jejich pojitkem je predevsim opousténi velkych pojmi

10-O této vlastnosti jazyka piSe Paul Ricoeur, La métaphore vive, Paris 1975. O téze sedimentaci pojmd,
tentokrat historickych, se autor zminuje v idem, La mémoire, histoire, loubli, Paris 2003, s. 361-363.
Takovych prikladi je nepocitané a ¢tendiky i ctendfi s nimi maji jisté vlastni zkugenosti. Pro ilustraci
zminim tfeba vyroky sendtora Tomase Jirsy, které pronesl v Ceském rozhlasu Plus dne 9. 8. 2019:
Lprecetl jsem o VRSR snad vsechny knihy (...), samoziejmé jsem se zabyval komunismem, je to prosté
zkuSenost (...), kdyz vidim, jak si zvou do Davosu svétovi stdtnici Sestndctiletou Gretu, tak prosté vidim,
Ze se ve svété ztrdci racionalita a Ze se posouvdme nékam, kde bysme neméli byt.“ Tim nechci fict, Ze je
snad nelegitimni divat se skepticky na Gretu Thunberg - zardZejici je spi§ ona juxtapozice s Rijnovou
revoluci a zastitovani se bolestivou vzpominkou na statni socialismus. Naprosto nestoudnou instru-
mentalizaci nékdejstho utrpeni pak piedvedl Jaroslav Vodicka, predseda Ceského svazu bojovniki za
svobodu, ve svém projevu na terezinské tryzné 15. 5. 2015. ,,Jakd tedy bude budoucnost nds a naseho
ziti v srdci Evropy. S obavami se ptame, vedeni mnohdy zkreslujicimi informacemi predevsim médii
vefejné sluzby. Co milion predevsim ekonomickych migrantii, kteti prchaji za pohodInéjsim zivotem, ne
s touhou brdnit svoji vast, prchaji, aby vytézili nds leta a praci generaci pred ndmi budovany evropsky
socidlni a ekonomicky systém, ne proto, Ze doma Ziji v nesvobodé. (...). Obracim se tedy jménem Ceského
svazu bojovnikii za svobodu na nase i evropské politiky, na tomto posvitném misté terezinského ghetta,
prosdklé krvi a utrpenim hrdinii, aby se semkli a zajistili obranu, politickou a treba i vojenskou, bezpeci,
praci i klid nds vech, nasich déti a vnukii! Aby jednou se vds tyto generace, ale moznd jesté i my, neptaly
po vasi odpovédnosti a viné!“ Na tomto zmateném apelu vynika predev$im rétorické zneuziti odkazu
holokaustu. Re¢nik zde zjevné burcuje k monumentalnimu vzpominani, ale ve vysledku ho degraduje
ve fragku.

12 Casopis Reflex tak v & 25, 18. 6. 2020, publikoval na obalce kolaz Adolfa Hitlera s u¢esem afro a Cer-
nou pleti, ¢imz vcelku nepokryté narysoval linku mezi odporem vii¢i rezidudlnimu systémovému
rasismu v USA a nacismem. Na logiku takového myslenkového kotrmelce by bylo potieba zeptat se
redakce magazinu, ale mechanismus zde ziistava stejny jako u vys$e zminénych prikladi: odkaz na
bolestivost nacistickych zlo¢int zde funguje jako figura urcend k diskreditaci nazorového oponenta.

13 Viz Ricoeur (pozn. 1), s. 270.
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a monumentélnich pribéhd — naopak je spojuje snaha o navrat ke zdrojiim bolesti. Své
ucastniky pritom zvou k tomu, aby si bolesti sami prosli — ale ne epicky a vznesengé, ale
z titulu téch slabsich a s pokorou. Stavi divaka do role obéti ¢i prezivsiho.

Na rozdil od pamatnika operujicich v rezimu monumentalni bolesti tato dila nepted-
pokladaji néjaky kontext, se kterym by k nim bylo potieba pristupovat; nepotiebuji né-
jaky vnéjéi interpreta¢ni kli¢. Naopak jsou samy sob¢ interpretaci, a to svym recepénim
t¢inkem. Ukédzkovymi jsou v tom Pamdtnik zavrazdénym evropskym Zidim v Berliné
(Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas, 2005, autofi Peter Eisenman a Richard
Serra) [obr. 3] nebo V&Z holokaustu & Zahrada exilu pti Zidovském muzeu v Berliné
od Daniela Libeskinda z roku 2001. Jak je vidno uz z prospekti nebo uvodnich textt
na strankach muzea, ,,ndvstévnici zde zazivaji sklicujici a tizkostné pocity®, ptipadné jsou
mateni ,,pocity nestability a dezorientace“.** Sémantickd, konceptudlni vrstva pamétnika
je zde samozfejmé stale vyznamnd, ale je zajimavé, Ze rozviji aZ tuto prvotni, afektivni
rovinu ,,¢teni“ ¢i recepce.

Dal$im prikladem této anti-monumentalni ,architektury bolesti“ je naptiklad pamat-
nik Rivesaltes pti nékdejsim francouzském koncentra¢nim tabote Camp Joftre od Rudiho
Ricciottiho (2015), jehoz ,,formdlni ndsili je dokladem toho, Ze nejde zapomenout*'> Jde
0 240 metr dlouhou, z poloviny zahloubenou betonovou stavbu, ktera je jak radikalnim
a az hrubym gestem viic¢i svému okoli, tak mementem, které zkratka nelze ignorovat. Do
stejného fadu monumentti by nakonec spadala i viechna ta dila, ktera tim ¢i onim zpti-
sobem reprezentuji absenci, chybéni, prdzdnotu, nedostupnost, vé¢né unikani. Mezi né
by bezpochyby pattily tteba Pamdtnik Waltera Benjamina v Portbou od Daniho Karavana
(realizovano v letech 1990-1994) [obr. 4] ¢i Katyriské muzeum ve VarSavé od architektd
BBGK Architekci, Maksa a Jerzyho Kaliny z roku 2015. Dvojnésobnou absenci pak pred-
stavuje nikdy nerealizovany pamatnik obétem terorismu na ostrové Utgya v Norsku od
Jonase Dahlberga, ktery chtél ostrov pretnout vedvi a na pamatku zmarenych mladych
zivotli nechat jeden cip navzdy nedostupny, navzdy unikajici.

Anti-monumentalni pamatniky vzdoruji instrumentalizaci bolesti tim, Ze divaka nebo
recipienta vystavuji zneklidnujicim pocitiim, pocitiim asociovanym s bolesti. A aZ na za-
kladé tohoto veskrze objektivniho prozitku lze budovat porozuméni. Bolest se zde stava
opét pal¢ivé pocitovanou a brani se tomu, aby byla mumifikovana ve velkych pojmech
nebo linych historickych odkazech. Zistava tim, ¢im je: vé¢nou pritomnosti.

SUMMARY

“To have eyes to see and eyes to cry” or how to interpret
the pain of the past

The present text conceives of pain as a temporal mark, as a sign of historical conscious-
ness. The pain, it argues, has its own orientation towards the past, present, and future.

14 The Libeskind Building. Architecture Retells German-Jewish History, https://www.jmberlin.de/en
/libeskind-building, vyhledano 3. 11. 2021.

15 Srov. privodni text na strankach Ceny Evropské unie za sou¢asnou architekturu - Ceny Miese van der
Rohe. The Rivesaltes Memorial Museum, https://miesarch.com/work/3526, vyhledano 3. 11. 2021.
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Present-day societies recall historical hardships and traumas to maintain this pain, to
keep it present, a productive and living memento that is meant to help us avoid our past
mistakes. However, such reminders rely heavily on what this paper calls a “monumental
pain” — a straightforward demonstration of pain, its unmediated “showing”. Such remind-
ers of pain, however, demand a considerable emotional investment from the recipient. In
order to maintain its own strength, this way of the commemoration of pain has to raise
the stakes, always rendering its message more biting, more explicit, more extreme. It is
easy to see how such an approach quickly turns into a farce. The grave traumas of the
past then turn into mere buzzwords, lose their significance, and become just elements of
our regular phrasal stockpile. However, there is tendency to defy this trend that can be
seen among monuments and memorials built in the last few decades. Instead of relying
on monumental pain (which eventually makes recipients feel bad, as they are unable to
experience the exacerbated emotions these monuments call for), the “anti-monumental”
architecture let spectators experience the pain by their very volume, their mass, or their
material, by intuitive anxiety and the apprehension they arouse. Among such monuments
are the Jewish Museum and The Memorial to the Murdered Jews in Europe in Berlin, or
the Camp Rivesaltes Monument in Southern France. These monuments do not demand
emotions — they offer them, and only then do they build their own lessons upon this
experience. It is one way to counter the abuse of past pains for today’s agenda, letting pain
be what it is: a present that will not go away.
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Obrézek 1. Neznamy architekt, kamenik Karel Koutek, mohyla bitvy u Lipan, 1881. Foto: Rostislav Sva-
cha
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Obrizek 2. Billboard s fotografii Milady Horakové a s napisem ,,zavraZdéna komunisty na domé Molo-
chov u ttidy Milady Horakové v Praze na Letné, 2020. Foto: Wikimedia Commons

Obrazek 3. Peter Eisenman, pamétnik zavrazdénych Zida Evropy v Berling, 1997-2005. Foto: Rostislav
Svécha
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Obrazek 4. Dani Karavan, pamatnik Waltera Benjamina v Portbou u Girony, 1900-1994. Foto: Nostrix,
CC-BY-SA-3.0, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Memorial_Walter_Benjamin_Portbou_003.
JPG
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ABSTRACT

Blood, Tears and Pain - Imagination and Emotionality on the Example of Polychrome
Baroque Sculptures on Holy Stairs

What is the difference between the pain of Christ and the Virgin Mary? How is pain
reflected in sculptures of the Baroque period in Bohemia and Moravia? And how did
contemporary pious spectators react to these impulses?

Baroque spirituality of the 18th century, particularly the theme of pain, will be demon-
strated on the phenomenon of sculpture of the Holy Stairs. These chapels can be found
in churches or cloisters, and they are subject to specific liturgy and space arrangements
where we can find a particular representation of Christ, as well as the Virgin Mary and St.
John the Baptist. Different types of pain and their representation in the sculpture of that
time are illustrated on several examples of Holy Stairs, including the stairs at the Church
of the Assumption of the Virgin Mary and St. Charles the Great in Prague.

Keywords: baroque sculpture — emotions — pain - tears — holy stairs — purgatory — poly-
chromy

Prispévek se vénuje polychromovanym baroknim plastikdm ze svatych schodd, jejich
emocim, a pfedev$im tedy bolesti, kterou zasadime do kontextu dobové zboznosti. Je
otazkou, jakym zptisobem je studovat a jak k nim pristupovat. Doposud se tyto sochy
zkoumaly primdrné formalni analyzou, a to ve snaze urcit ¢i prepsat jejich dataci nebo
nalézt autory. PfestoZe je tento pfistup poplatny tomu, ze o fadé plastik ze svatych schoda
mame jen velmi malé mnozstvi informaci, je mozné se na né divat i trochu odli$né. Po-
kud vice zapojime ,,do hry® prameny, vztahujici se k funkei prostoru a dobové zboznosti,
nebo nabozenské prirucky, otevird se ndm $ir$i prostor pro interpretaci soch a také nové
otazky: Jaké byly funkce a role téchto soch? Mély snahu a $anci pohnout divikem a jeho
emocemi? A pokud ano, jsme schopni to zjistit bez projekce nasi doby?

Jednim z takovychto zdroji se k problematice stal olomoucky Andacht der Heiligen
Steigen, Nachst am der Kirchen dess Heil, ve kterém se nachazi nejen cennd grafika zachy-
cujici jednu ze dvou moznych podob kaple svatych schodi pti byvalém klastete sv. Ber-
nardina, ale pfedevsim postup kondni poboznosti a modliteb.! Prvnim, kdo ptisel s mys-

1 Andacht Der Heiligen Stiegen Nechst an der Kirchen DefS Heil. Bernardini der WW.PP. Franciscanern in
der Koniglichen Haubt-Stadt Ollmiitz auff der Bielten, Ollmiiz 1726.

https://doi.org/10.14712/24647055.2023.14
© 2023 The Author. This is an open-access article distributed under the terms of the Creative
Commons Attribution License (http://creativecommons.org/licenses/by/4.0). 261



lenkou prenést kopii lateranskych svatych schodii na nase tizemi, potazmo do Olomouce
na Bélidla, byl frantiskdn Jeronym Veit. Nejenze mély pritahnout vice véticich a povzbu-
dit jejich viru, ale mély se stat jakymsi vyvrcholenim jeho uradu. Stavba kaple zapocala
roku 1701, avSak doprovazely ji zna¢né prutahy, proto byla dostavéna a pripravena k vy-
svéceni az roku 1726 (jeji iniciator v8ak zemfel jiz roku 1716). Schody byly 26. ledna 1726
slavnostné zpfistupnény a svéceny olomouckym kanovnikem a brnénskym infulovanym
probostem, hrabétem Janem Matéjem de Turri.2 A pravé k této prileZitosti byl vydan
Andacht der Heiligen Steigen, jenz oznacuje kapli jako utocisté pro vSechny, kteti chtéji
ziskat spasu, a radi, jakym zptisobem ji dosahnout. Popisuje nejen, jak stoupat po scho-
dech a které modlitby na nich vykonat, ale i jak se rozhodnout, kterymi schody sestoupit
nebo jak postupovat v pripadé velkého mnozstvi navstévniki konajicich poboznost.?

Pro nage téma je zajimava ¢dst, ktera se vénuje bolesti. Krom toho, Ze cely systém tcty
ke svatym schodiim se zaklada na tcté k pasijim a na vife v oistec, tak i jednotlivé ukony
v kapli podminovala myslenka na Kristovu bolest. Ta se véficim a ti¢astnikiim poboznosti
zprostiedkovavala riiznymi podnéty — modlitebnimi pfiru¢kami, promluvami knézi, ale
predeviim vizualné, skrze vyzdobu kapli, kterd samoziejmé nebyla nahodild, ale velmi
peclivé promyslend. Avsak vzhledem k tomu, Ze o vyzdobé kaple u frantiskdnd mame
doklady pouze z dochované grafiky pruceli a oltafe v kapli kalvérie na vrcholu schoda,*

2 Martin Elbel, Budovani poutniho mista. Svaté schody pti frantiskanském klastete v Olomouci, Folia
Historica Bohemica XX, 2003, s. 215-231.

3 Pokud pro velké mnozstvi ndv§tévnika konajicich poboznost neni mozné polibit relikvie zasazené
v jednotlivych schodech, je doporuceno polibit schodisté na po¢atku modlitby, s myslenkou na svétce
a svétice (jejichz relikvie jsou ve stupnich zasazeny) vystoupat schody po kolenou k oltéfi a zde vy-
konat kratkou poboznost. V pozndmce je uvedeno, ze v8ichni navstévnici jsou Zaddni, aby nesetrvavali
u oltafe v kapli dlouho, aby tém, kteti kle¢i na schodech, nebylo branéno v pokrac¢ovani a provadéni
modlitby. Nésledné méli dle svych preferenci sestoupit jednim z bo¢nich schodist, podle toho, zda
modlitbu vénuji Kristu nesoucimu ktiz (prava strana) nebo Kristu bicovanému (leva strana) skrze zde
visici (snad Handkeho) obrazy. Andacht der Heiligen Stiegen (pozn. 1), s. 22-57.

4 Rovnéz se dochovala olejomalba na dfevé neznamého autora, dnes ulozend ve Vlastivédném muzeu
v Olomouci, inv. ¢. O 46. Oproti médirytu, na ném?z vidime na vrcholu budovy za fimsou dalsi so-
chy, znazortujici pravdépodobné jeruzalémské Zidy, tak naopak na malbé tvoi{ vrchol budovy scéna
Kalvérie s Kristem na k#iZi, lotry, Pannou Marii, sv. Mai{ Magdalenou a sv. Janem Evangelistou. Tento
rozpor miize byt disledkem nékolika variant. Je mozné, ze vyzdoba nebyla v dobé otevieni kaple zcela
hotova a dokonéovali ji priibézné. Rytina byla nejspis vyhotovena pted dokonéenim stavby, aby mohla
byt otiSténa v Andacht der Heiligen Steigen (...), ke slavnostnimu otevfeni schodu. Také existuje jesté
teorie Martina Pavlicka, Ze byla prvné realizovana varianta zobrazena na grafice a pozdéji pfeménéna
na tu, kterou zpodobnuje malba. Ondfej Jakubec — Marek Pertitka (eds), Olomoucké baroko: vytvarnd
kultura let 1620-1780, 2, Katalog, Olomouc 2010, s. 51. - Na néj navazuje protinazor Jitiho Tkadl¢ika,
ktery vychazi z toho, Ze na obraze je prceli znazornéno konkavné prohnuté, coz podle néj skute¢né
bylo, a proto ptedpoklddd, Ze podoba pruceli z obrazu je realité mnohem blize. Srov. Jifi Tkadl¢ik,
Byvalé Svaté schody v Olomouci, nepublikovana magisterské diplomova prace Katedry déjin uméni,
FF UP, Olomouc 2000, s. 24.

U uvedeného obrazu prozatim nejsme schopni s jistotou urcit autora, dataci ¢i provenienci. Podle
Motice Remese obraz mél viset v byvalém bernardinském konventu, z jehoZ majetku ptesel pod vlast-
nictvi dominikdnti. Motic Reme$, Obrazek Svatych schodt, Casopis Viasteneckého spolku musejniho
v Olomouci XXXVIII, 1927, s. 141. Prestoze v$ak tento obraz budil jistou pozornost, nikdo se dopo-
sud nezabyval tim, co je na ném presné vyobrazeno, jelikoz ztstavalo vzdy spiSe u diskusi o podobé
architektury. Pokud se zaméfime na reliéfy nad jednotlivymi vstupy, setkdvame se v pfizemi s vyjevy
prevazné z Nového zdkona, a to zleva s Kristem pred Pilatem (?), s frantiskanskymi svétci a posta-
vou na mostu v supraporté, sv. Martinem na koni délicim se o plast. V patte, v némz se nachazi
balkon se scénou Ecce Homo, vidime vyjevy ze Starého zédkona: zleva Samson bojujici se Ivem a kral
David. Dal$im nevyjasnénym motivem je postava s veraikonem doplnénym o ruce a nohy (mozna
se stigmaty) na fimse budovy, jez je protivahou sv. Veroniky na druhé strané. Jsem toho nézoru, ze
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jevi se jako prinosnéjsi podivat se na kapli jinou, konkrétné v kostele Nanebevzeti Panny
Marie a sv. Karla Velikého na prazském Karlové.

Karlovska kaple se stala prvni dokoncenou stavbou tohoto typu na na$em tzemi. Jeji
vystavba probihala od brezna 1708 do ¢ervence 1709 a vnitini vyzdoba byla dokonce-
na v unoru 1711.5 O jejim autorovi se vedou v odborné literatufe dlouhodobé spory.
Zednické prace skoncily roku 1709, ridil je Franti§ek Schreitz, kaple pak byla slavnostné
vysvécena 19. unora a zptistupnéna 22. tinora 1711.7 Na vyzdobé se podileli kamenik
Johann Ulrich Mannes, $tukatér Roch Bayer a sochaf Jan Jiti Slanzovsky,? jehoZ sochy
nalezneme na obou protéjskovych balkonech.? Kaple je v interiéru kostela situovéna pti-
mo naproti vstupu a svou architekturou md predstavovat aluzi na Pilatav paldc.!® Nad
svatymi schody se na balkonu nachazi sousosi Ecce Homo z let 1708-1709 od zmiiio-
vaného sochate Slanzovského. Sestavé ze soch Krista a Piléta, jez odkazuji ke Kristovu
odsouzeni a nékolikerému bolestivému a potupnému kraceni po schodech. Modlitby,
sochy a jista davka nepohodli pfi vystupu po kolenou, kterou vérici zaziva - to vie mu
ma dopomdhat ocenit, pochopit a ¢astecné i prozit bolest, kterou prozival Kristus, kdyz
po schodech kracel. Bolest véeobecné predstavovala pro rané novovékého véticiho jednu
ze soucasti spravného umirani a vlastné i utéch bézného Zivota, proto jeji zpfitomnovani
skrze (nejen) Krista bylo oblibenym namétem. Pted vstupem na kultovni schodisté se na-
chézeji dvé sochy po stranach, datované okolo roku 1700 nebo do dvacatych az tficatych

kdybychom vice rozkli¢ovali ikonografii téchto scén, jeji vyklad by ndam mohl pomoci obrazu lépe po-
rozumét. Zda by mohlo jit napfiklad o malbu, kterou frantiskani v konventu ukazovali ngv§tévnikim
a predstavovali jim tak i $ir$i koncepci této stavby. Nebo zda se tfeba mohlo jednat o pamatku na
jiz zru$ené svaté schody, jejichz pruceli bylo roku 1799 strzeno (je otazkou, jakou mélo v této dobé
podobu, jak jsem jiz nastinila vyse), jak to mize evokovat napis ,,Die gewesenen Heiligen Stiegen auf
der Obern-Pitten. [nasleduji tfi znaky neditelné pro prasklinu dieva] Renovatum Anno Domini 1837°.
V prekladu jej muzeme vylozit jako byvalé svaté schody na Hornich Bélidlech, pfi¢emz datum reno-
vace by se mohlo vztahovat k restaurovani obrazu, ale neni to nejspise jedinym moznym vykladem. At
tak ¢i tak, ikonografie je pro svaté schody neobvykla obzvlasté na jejich pruceli, proto se domnivam,
e zde neni jen dekoraci, ale nese vyznam, ktery se snad v budoucich letech podaii osvétlit.

Karel Navratil, Ecclesia et monasterium in monte Karlov Pragae, Praha 1881, s. 30.

Mojmir Horyna i néktefi starsi autoti kapli ptipisuji ndvrhu Jana BlaZeje Santini-Aichla; Horyna, Jan
BlaZej Santini-Aichel, Praha 1998, s. 244-245. Oproti tomu byv4 uvadén i jeho nasledovnik FrantiSek
Maxmilian Karika; Ivan Sperling, Obnova interiéru kostela Panny Marie a Karla Velikého v Praze na
Karlové, Pamdtkovd péce XXX, 1970, s. 129-143; Viktor Kotrba — Alexandr Paul, Ceskd barokni gotika:
dilo Jana Santiniho-Aichla, Praha 1976.

Antonin Posttiha¢, Svaté schody ve chrdmu Pdné Panny Marie nanebevzaté na Karlové v Praze, Praha
1903, s. 5; Pavel Vl¢ek — Petr Sommer — Dusan Foltyn, Encyklopedie ceskych kldsterii, Praha 1997,
s. 566.

Ne viechny sochy jsou pravdépodobné od Slanzovského, hovoi se o dvou autorech. Uvédyi se, ze sochy
na kruchté (konkrétné socha krale Davida) a moznd i na balkonu se Svatou rodinou (sv. Josef a pol-
opostava starsiho muze v pravém okné) jsou dilem nezndmého sochaie pracujiciho ve Slanzovského
dilné. Tyto informace uvadi Ivan Sperling, pred nim se je$té problematiky dotknul Oldtich Blazi¢ek;
Sperling (pozn. 6), s. 140.

Vl¢ek — Sommer - Foltyn (pozn. 7), s. 566-567.

Os zde v8ak muzeme nalézt pét, jelikoz se tady nachdzi i dva vstupy do prostoru Betlémské kaple
pod schody. Pokud se na to podiviame z hlediska ideového, miizeme zde nalézt paralelu kolobéhu
Zivota, kdy schdzime dolu do prostoru Kristova narozeni, prochdzime pomyslnym Betlémem a poté
stoupame nahoru po druhém schodisti do kostela, vidime nad sebou Krista pied Pilatem v pozici Ecce
Homo a vklece po kolenou stoupd véfici po svatych schodech s myslenkou na Kristovu bolest smérem
ke kapli Kalvarie, tedy k mistu ukfizovani a smrti.
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let 18. stoleti — Panna Marie Bolestna sv. Jana Evangelista.!! V kapli nad schody také stoji
oltar (v némsz je uloZena socha Krista v hrobé) spolu se sochami sv. Veroniky na epistolni
strané a Krista u kilu na evangelijni. Obé sochy opét pochdzeji z ruky sochate Slanzov-
ského, pravdépodobné z let 1709-1711.12

Pannu Marii sochat zobrazil v pozici modlitby, pficemz v jejim obliceji vidime sté-
kat velké slzy. MtliZeme ji vnimat jako prostfednika mezi Kristem a divdkem pfi snaze
pochopit jeho utrpeni. Jelikoz Kristovo utrpeni si lze predstavit jen velmi tézce, bylo
doporucovano pokouset se prozit emoce Panny Marie, potazmo sv. Jana Evangelisty (tzv.
compassio), nechat se jimi vést ve svém vlastnim prozivani. Vyznam slz by se mohl zdat
pomérné jednozna¢ny - smutek nad smrti Krista. Av$ak jiz René Descartes naptiklad
upozornoval na slzy pramenici ze smutku, ktery se miize stfidat s radosti, laskou ¢i s je-
jich kombinaci.!* Panna Marie a poptipadé i sv. Jan truchli nad smrti Krista, jejich slzy
v8ak brzy vysttidd radost z jeho vzkiiSeni. Dal$i vyznam slz mtizeme najit i v souvislosti
s vyobrazenimi ocistce (kterd predstavime nize), kde byvaji vyklddany jako krvavy pot
Krista, jenz dokdze uklidnit a uhasit ohnivy strach a ohen, pokud tedy byly prolity v¢as.
U postavy sv. Jana Evangelisty [obr. 1] nachdzime opakované vyobrazené gesto velké bo-
lesti a litosti, takzvané ,, ploro - dlané silné zaklesnuté do sebe. Toto gesto dle Bulwerovy
definice gest rukou v jeho chironomické priruc¢ce piislusi lidem, ktefi prozivaji velké
utrpeni a znac¢nou litost.!> Obé sochy tedy maji svym provedenim napomoci divakovi,
navstévnikovi svatych schodd, vcitit se do jejich smutku, a tak lépe pochopit pasijové
utrpeni (nejen) Krista. K tomu dopomdhaji pravé jejich gesta a vyrazy smutku ve tvarich,
navadeéjici divaka k soucitné meditaci. Tyto prvky nejsou samozrejmeé typické jen pro sva-
té schody, ale obecné pro sochy doprovazejici pasijové scény v obdobi raného novovéku.

V iluzivnich oknech po stranach balkonu nad schodistém ptivodné také stalo sedm
karikovanych polopostav Zidd. Podobaly se dochovanym socham na protéjskovém por-
talu, [obr. 2] jenze byly v rdmci josefinskych reforem roku 1789 pro svou , kfiklavou pi-
tvoriost“ odstranény a o jejich dal$im osudu nemame informace.'® O jejich pfitomnosti

jeho dataci az do zminénych 20.-30.1et; Dvorakova, Kostel Nanebevzeti Panny Marie a sv. Karla Ve-
likého v Praze na Karlové v dobé baroka v letech 1648-1785, nepublikovana bakaldiska prace Ustavu
pro dé¢jiny uméni FF UK, Praha 2017, s. 76. — Sochy sem byly umistény sekundarné, ptivodné by
mélo jit o soucdst sousosi Kalvarie, které bylo spolu s krucifixem kdysi umisténé na bfevnu vitézného
oblouku anebo na oltari. Avsak jejich umisténi neni v rozporu s tradici ¢i ikonografii svatych schodi,
které u nds nalezneme.

12 Oldtich Blazi¢ek je povazoval za ranou praci Slanzovského a domnival se, Ze Kristus u kilu je také
dilem stejného autora, ale dle jeho jemné modelace az o tficet let pozdéj$im. K dataci soch srov. Old-
tich Blazi¢ek, Prazskd plastika raného rokoka, Praha 1946, s. 72; §perling (pozn. 6), s. 140.

13 René Descartes, Vidsné duse, pteklad Ondtej Svec, Praha 2002, s. 115-118.

14 Vyklad dle Schrottelia: Justus Georg Schottel, Grausame Beschreibung und Vorstellung Der Holle Und
der Hollischen Qwal, Oder Des andern und ewigen Todes, Wolfenbiittel 1676, s. 177-178.

15 John Bulwer, Chironomia: Or the Art of Manuall Rhetorique. With the Canons, Lawes, Rites, Ordi-
nances, and Institutes of Rhetoricians, both Ancient and Modern, Touching the artificiall managing of
the Hand in Speaking, London 1644; Jennifer Montagu, The expression of the passions: the origin and
influence of Charles Le Brun’s Conférence sur lexpression générale et particuliére, New Haven 1994,
s. 14-28.

16 Dokonce se dochovalo potekadlo ,, Vypadds jako Zid na Karlové“. Karel Navrétil, Paméti kostela Panny
Marie na nebe vzaté a sv. Karla Velikého a byvalého krdlovského kldstera feholnich kanovnikii Lateran-
skych sv. Augustina, nyni méstské chorobnice, na Hote Karlové v Novém mésté Prazském. Praha 1877,
s. 36.
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se dozviddme z grafiky nezndmého autora, [obr. 3] ktera zarovenl doklada dataci svatych
schodt chronogramem 1711.17 K iluzivni architektute portélu kaple tvofi protéjsek vstup
do kostela, pricemz pravy a sjednoceni interiéru pochdzi z tficatych let 18. stoleti. Sys-
tém a c¢lenéni architektury zde jsou obdobné, az na to, Ze v bo¢nich osach se nachazeji
boc¢ni oltare sv. Jana Nepomuckého a sv. Judy Tadedse. Na balkonu pak spatfujeme scénu
Navstiveni z roku 1738 (sestava se ze sochy Panny Marie, sv. Alzbéty, sv. Josefa a sv. Za-
chariige) opét od sochaie Slanzovského, obdobné jako sochy v oknech ¢&i na protéjsim
balkonu.!® V iluzivnich oknech jsou zasazeny polopostavy veselych a jésajicich Hebrej-
ct, jez mezi sebou vzajemné komunikuji, obraci se na sebe, reaguji na déni na balkon¢
a naslouchaji mu. Oproti balkonu protéjsimu, ktery zobrazuje tragickou scénu, je vyjev
velice radostny, zivy a diky vyraznym teatrdlnim gestim postav v oknech pfitahuje oko
divéka. Postavy na balkonech propojuje nejen fakt, Ze spolu komunikuji, ale také to, Ze
ukazuji Kristv Zivot od jeho narozeni po smrt. Motiv prihlizejictho davu neni nikterak
ojedinély u scény Ecce Homo,! av8ak v pripadé svatych schodu je zajimavé, Ze je zde
proveden v socharské podobné a ve zna¢né Zivosti. Neplni téZ jen funkci jakési staféze,
dokreslenti situace ¢i urcitého vtazeni do déje, ale stava se plnohodnotnym podnétem pro
navstévnika.

Obdobn¢ jako na Karlov¢, Ize divaky Kristova utrpeni nalézt v rumburském klaste-
fe kapucini pfi kostele sv. Vavtince, stavbé zbudované prevazné v letech 1683-1690 za
Antona Floriana z Liechtensteinu.?? KniZe pti koupi rumburského panstvi pfislibil, ze do
Ctyt let vystavi kapucinsky klaster pro dvandct feholnika.?! Celd stavba byla dokoncena
roku 1755, s vyjimkou kaple svatych schodil, jejiz vystavba probéhla mezi lety 1767-1770
v jiznim ktidle ambitu.?? Kaple md obdélny pidorys, pohledové ¢lenény schodistém na
tri osy, a osvétluji ji tfi kulata okna. Kultovni schodi$té oddéluji od schodist bo¢nich plné
zdi vzdy se dvéma nikami na kazdé strang, jez slouzi pro osazeni socharské vyzdoby.

Nejatraktivnéjsi soucast vyzdoby tvori soubor ¢trnacti z ptivodnich dvaceti dfevénych
polychromovanych polopostav v zivotni velikosti. Tyto sochy stoji v nikdch hlavniho
schodisté a jde o sochy Ecce homo, Pilata s bifici a prihlizejici dav. Autor soch neni
dolozen, nékteti badatelé se vSak domnivaji, Ze by jim mohl byt malit Elias Dollhopfer
(1703-1773), coz ale neni piili§ pravdépodobné.?? U postav Zidd, ktefi jsou zde zobra-
zeni v aktivni roli jako Zalobci, posmévaci ¢i pomocnici fimskych vojakd, se setkdvame
s vyraznymi (az stigmatizujicimi) odévy, které napomahaji dokreslit jejich gesta, dra-

17 Tato grafika se jak architekturou, tak i plastikami vyrazné podobd zobrazeni svatych schodu ve
videnském Minoritenkirche. Otdzkou je, zda Slanzovsky jen s minimdlnimi Gpravami prevzal vzhled
soch, anebo autor grafiky pouze piekopiroval rytinu videnskych schodi, ¢emuZ by nasvédéovaly
i drobné odlisnost (kanelace sloupti, Kristus u kilu s vojaky, kteti zde nejsou atd.).

18 Viclav Vanéura, Jan Jiti Slanzovsky, Uméni XXXXII, 1994, s. 153.

19 Timto zptisobem ztvdrnénou scénu Ecce Homo nalezneme napiiklad jiz v dfevofezech Albrechta
Diirera z cyklu Velkych pasiji z doby okolo roku 1508.

20 Kléra Magrova - Jiti Stejskal, Svaté schody v Rumburku 1770-2012, Rumburk 2012; Natalie Belisova,
Rumburskd Loreta, ¢ili marnost nad marnost a nic nez?, Rumburk 2000, s. 14.

21 Ester Sadivova — Olga Vodakova - Josef Rybansky, Rumburskd zastaveni, Rumburk 2012, s. 18.

22 Ibidem, s. 93.

23 Natalie Belisova a Kldra Magrova povazuji za autora Dollhopfera, éemuz oponuje Zbynék Cerny,
ktery predstavuje tezi, ze Dollhopfer, jakozto jiz star$i malif, se nepodilel na realizaci takto ndro¢ného
souboru po strance fezbarské, ale mohl byt autorem naslednych $tafirskych praci. Magrova - Stejskal
(pozn. 19), s. 11; Belisové (pozn. 19), s. 98; Zbynék Cerny, Elids Dollhopf. Barokni malif zdpadnich
Cech, Sokolov 2013, s. 90.
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matické vyrazy ¢i emoce. Jsou to téeba $iroké cerné klobouky, rtizné exoticky vyhlizejici
turbany ¢i krejzliky. Tyto prvky pomahaly evokovat a aktualizovat souvislost s tehdej-
$imi tryzniteli Krista, ktefi jej bicovali do krve, zesmésiiovali ¢i zahanbovali.?*[obr. 4]
Atmosféru celého prostoru dotvarely dfevéné malované vyplné v lunetach za sochami
a osvétleni v podobé olejovych lamp, jejichZ svit napomahal vyslednému patrné zna¢né
sugestiviimu dojmu z postav.

Roku 1771 ptibyly v ambitu po strandch svatych schodt dvé mensi kaple, které do-
plnily sochy Posmivani se Kristu a Boziho hrobu ze stejného obdobi jako sochy na
schodech.?” V kapli Kristova vézeni/vysmivani se Kristu se nachazi pét soch, z nichz tfi
znézorhuji Zidy réiznymi zptisoby pokotujici Krista.2® Pred kapli stoji dva fimsti vojaci
na strazi. Kaple Boziho hrobu skryva pouze jednu sochu, a to lezicitho Krista v hrobé,
pri¢emz pred ni opét stoji dva vojaci. Stavba nékolika kapli k provozovani pomérné spe-
cifické zboznosti v relativné malych vnitfnich prostorech byl velmi pusobivy pocin. Jak
vidime, nejen svaté schody a jejich vyzdoba piisobily na tehdejsiho navstévnika. Diiraz
na Pagije umocnovaly i dal$i pridané, mensi kaple, napiiklad pravé kaple Boziho hrobu.

Takovou pfidanou kapli, podobnou aredlu v Rumburku, nalezneme i ve farnim kostele
Nanebevzeti Panny Marie v Krupce. Jeji stavba (v¢etné instalace soch) probéhla v letech
1733 az 1735.27 Vizualné se ze vech kapli svatych schodt dochovanych na nagem tzemi
nejvice priblizuje kapli na Karlové v Praze, ne snad v monumentalité a mnozstvi vyzdo-
by, nybrz spise v organizaci prostoru. TaktéZ se nachazi naproti vstupu do kostela, vlodi
kostela ji ramuje architektura odkazujici na Pilattiv paldc a oddéluje ji od ni dievéné za-
bradli s balustrddou. V oknech stoji postavy Zidd, patrné stejné, jako tomu mélo byt nad
schodistém na Karlové. V kazdém okné jde o ¢tyfi postavy, které z néj vyrazné vyhlizeji
a gestikuluji ven, smérem k balkonu, na kterém se nachdzi scéna Ecce Homo opét ve
stejném slozeni - Krista, Pilata a fimského vojaka.

Ke kapli ptiléhaji dva prostory mensich kapli, které zddraznuji architektonicky ztvar-
néné baldachyny. Prvni z nich ma evokovat Kristiiv zalaf, v némz Kristus sedi s hlavou
v dlanich a s télem od krve a ¢eka na své odvedeni na popravu. Jde o niku, kterou déli od
prostoru kaple mfiz, tudiz i divak nahlizi pres mfize do prazdného tmavého prostoru, na
jehoz konci spatti sediciho a odevzdané ¢ekajiciho Krista. Takovéto zobrazeni Kristova
zaldre je pomérné znamé, ale nachazi se zde jeden pozoruhodny detail, a tim je drobna
ovéalnd nika nad samotnou kapli. Fotografie dokladaji, Ze se v ni nachdzela socha muze
vyklonéna ven a tahajici za provaz od zvonku nad sebou. Tento vyjev se dd interpretovat
jako aluze na réent ,,uz mu zvoni hrana®, kdy se jiz vi, Ze Krista ¢ekd smrt na kfizi a jeho
smrt oznami umiracek.

Protéjskovou kapli vénovali jeji ztfizovatelé ocistci. Za miizi tu spatfime sousosi dusi
v plamenech. Jde o tfindct polopostav dospélych i déti, které autor vsadil do plamenti

24 Eva Jandcové (ed.), Obrazy zdsti. Vizudlni projevy antijudaismu a antisemitismu v Ceskych zemich,
Praha 2021, s. 97-105.

25 Magrova - Stejskal (pozn. 19), s. 1-4.

26 Jak podotyka Berének, v evangeliich se tohoto nasili dopoustéji vojici, ne Zidé. Proto je dle néj mozné
vykladat kapli Kristova vézeni jako soudobou aktualizaci - stejné jako se kdysi Zidé vysmivali Kristu,
tak se ti soucasni spolu s jinovérci vysmivaji kfestaniim. Daniel Beranek, Od protireformace na prah
osvicenstvi, in: Jand¢ovd (pozn. 24), s. 105.

27 Emanuel Poche (ed.), Umeélecké pamitky Cech, 2, K-O, Praha 1978, s. 152; Dagmar Mrazkova - Lenka
Navratilova, Krupka: poklady z archivii, Krupka 2007, s. 35.
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v riznych pozicich. Pfevazné znazornil gesta modlitby se sepjatyma rukama pred télem
nebo na prsou a s o¢ima obracenyma nahoru, dile oteviend dsta naznacujici vykftiky
a ruce vzpazené vzhiru. Pro pfiblizeni konceptu ocistce stoji za to pochopit systém od-
pustk, které kaplim svatych schodi v Rimé u Lateranské baziliky proptj¢oval papez-
sky stolec. Jako prvni je vyhlasil papez Lev IV. a po ném je rovnéz potvrdil Paschal II.,
pri¢emz oba stanovili odpustky deviti let za vystup po svatych schodech a za modlitby
v nich. Dalsi zlomovy okamzik nastal, kdyz papez Pius VII. ustanovil, Ze odpustky je
mozno vénovat dusim v ocistci.?® Pro nasledné multiplikace fimskych svatych schodu
napti¢ Evropou se odpustky stanovovaly na zakladé zadosti spravce konkrétnich objekta.
Cenénym artiklem nebyly jen pro laiky, ale i pro cirkevni fady. Nejenze totiz privadély
nové véfici, zvy$ovaly prestiz a atraktivitu daného mista, ale piedstavovaly také znac-
ny zisk. Vedlo to ke sportim mezi mésty nebo jednotlivymi fddy, jelikoz se probouzely
obavy z nezadouci konkurence, protoze predev$im mendikantské fady pocitovaly, ze by
s pocetnéj$im zfizovanim svatych schodti mimo jejich kldstery mohly pfijit o ¢ast svych
ptijmu. Proto se naptiklad proti jejich vystavbé v Brné postavili olomoucti frantiskani,
jelikoz se obavali odlivu poutniki a chtéli si udrzet své vysadni postaveni na Moravé.?’

Na na$em uzemi se povétsinou s kaplemi poji znazornéni ocistce, a to pfevazné v po-
dobé sochatského ztvarnéni dusi v plamenech [obr. 5].30 Setkdme se s tim naptiklad
v Krasné (so$ky dusi v plamenech v nice pfimo nad schody) ¢i v Rumburku (ocistec
je soucdsti oltarni mensy). Ocistec v§ak nemusi byt ptimo u schodt, mtize se nachazet
v jejich blizkosti, jak je tomu jiz ve zminované Krupce v postranni kapli po pravé strané
od svatych schodu, kde se ocistec zaclenil do celku jejich architektury. Duse v o¢istci
nejcastéji zaujimaji pozici modlitby, jelikoz zazivaji muka a prosi o slitovani. Mohou také
mit ve tvéri slzy, jejichZ vyznam jsme nastinili o nékolik odstavct vyse, ¢i napodobuji
compassio Panny Marie. Slzy dusi v ocistci pramenici z Bozi lasky a vyvolané odporem
ke htichu totiz nalezely do vy$$i emociondlni kategorie, diky ¢emuz se pojily ke ges-
tu modlitby a vyrazu prosby a nadéje.3! Pohled sméfuji vzhiru, vétsinou ke kfizi nebo
Kristu, zakryvaji si gestem studu oblicej dlanémi nebo s gestem tpénlivé prosby vztahuji
ruce. Scény jejich autofi koncipovali primarné pro divaka, prestoze ne vechny interakce
soch na néj sméruji. Ona gesta, kuptikladu upfimné kajicnosti, demonstrovala intenzivni
prozitek bolesti v reakci na Krista a na prostiedky spasy, na ki'iz nebo na nebesa.3? Divak
mél pti pohledu na trapené duse rozjimat o jejich bolesti a to v ném mélo vyvolat soucit
a touhu jim pomoci.

28 Posttiha¢ (pozn. 7), s. 4.

2% Martin Pavli¢ek, Uctivané sakralni stavby a jejich olomoucké napodoby a parafraze, in: Ondfej
Jakubec — Marek Perutka (edd.), Olomoucké baroko: vytvarnd kultura let 1620-1780, 3, Historie a kul-
tura, Olomouc 2011, s. 51.

30O tomto tématu podrobnéji napiiklad Tomas Maly — Pavel Suchdnek, Mezi realitou a symbolem:
k historické interpretaci (barokniho) ztvarnéni ocistce, Opuscula historiae artium LIII, 2009, s. 57-59;
Maly - Suchdnek (pozn. 25); Martin Holy - Jiti Mikulec, Cirkev a smrt: institucionalizace smrti
v raném novovéku, Praha 2007; Frederick William Faber, Purgatory: the two Catholic views of purga-
tory based on Catholic teaching and revelations of saintly souls, Illinois 2002.

31 Pavel Suchanek - Toma$ Maly, Varieties of Pain, Anger and Hope: Mixed Emotions in the Early Mod-
ern Religious Art in the Czech Lands, in: Silvia Marin Barutcieff (ed.), Depicting Emotions in Eastern
and Central Europe (1400-1900), Pisa 2023 (v tisku).

32 Toma§ Maly, ,Vainé duse“ a dedifrovani rané novovékych emoci, Cornova - Revue Ceské spolecnosti
pro vyzkum 18. stoleti a Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze IV, 2014, ¢. 1, 5. 12.
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Otazkou ziistavd, proc se v této podobé pouzivaly dfevéné sochy a proc radéji nepadla
volba na obrazy, které jsou povazovany za vice narativni, ,,déjové®. To bychom si mohli
priblizit na prikladu dobové debaty o vyzdobé oltare sv. Ignace z Loyoly v fimském kos-
tele Il Gesu. V diskusi o jeho podobé padl nézor, Ze pouziti malby by tu bylo vhodnéjsi,
jelikoz vice podnécuje zboznost. Na druhou stranu vak kouzlo sochy spocivalo v tom,
Ze vyvolava pozornost a spolu s ni také zvédavost.>? Badateli je tato vlastnost sochy po-
hnout divikem oznadovéna ,exhibicni hodnota dila“. A otazkou, kterou jezuité kdysi fe-
$ili, bylo, zda pro oltar zvolit zdvésnou malbu, ktera vyvolava zbozné emoce ptimo, nebo
sochu, ktera ptisobi na divéka efektivnéji a zboznosti dosahuje neptimo, pravé skrze jeho
zvédavost. V tomto pripadé jde o zvédavost ,,spravnou’, jak ji vnimali jezuité, tedy pia
curiosita, jez ponoukd k hlubsimu zkoumani a takové zkoumani predstavuje jednu z cest
k duchovnimu védéni a tedy ke spase.3*

Netvrdim, Ze v navozeni zvédavosti spociva jediny diivod, pro¢ se na svatych schodech
primarné sochy vyuzivaly. Uziti dfevénych polychromovanych soch v$ak jisté bylo velmi
efektivni, nebot se jejich expresivnimi gesty sndze vyjadiuji emoce a exprese, jak tvrdi
napriklad John Paleotti.?> Méli bychom rovnéz vzit v potaz, Ze sila dfevénych soch a jejich
realismus se ptimo odvijeji od dobré price sochate a stejné tak dobré prace $tafite, jenz
vytvari polychromii.’¢ Cely systém préce se sochami na schodech a s divakem je poplatny
nejen dobg¢, ale také své funkei. Jde o jedno velké theatrum — hru s prostorem, svétlem,
¢asem, emocemi a nami samymi. Abychom se mobhli alespon ¢aste¢né vyznat v tom, jaky
mél byt jeji vysledny efekt, musime se divat na cely prostor, a na sochy obzvlast, o¢ima
dobového navstévnika, ktery zna zdkladni principy barokni teatrality a spirituality.

Jednotlivé priklady téchto kapli na nagem tizemi témét vzdy dopliovala sochatskd vy-
zdoba, ktera umocnila prozitek divéka. Predstavené sochy rozsituji tyto prostory o dalsi
vyznamovy prvek. Rozehravd se pfed nami jedno velké divadlo. Navstévnik je vtazen do
prostoru, ktery pusobi na jeho spiritualitu, ale i na jeho smysly. Skrze relikvie, klasické
nabozenské naméty, jako je Kristus na ki{Zi nebo Panna Marie, modlitby a fyzicky pohyb
se podnécovala divikova zboznost a péce o dusi. Kaple mimo jiné nabidly moznost zvysit
skrze bolest $ance na posmrtnou spasu duse a také pripravit se na dobrou smrt. Proto,
ikdyz jde o pomérné specifické prostory, to v konceptu barokni zboZznosti byla velmi po-
pularni mista, kterd lidé hojné navstévovali, prestoze jich na naSem tizemi nevzniklo vel-
ké mnozstvi - a mozna pravé proto. Sochy jsou také tim, co ¢ini tato mista u nds zna¢né
specificka, jsou sochy. Skrze to, jak vypadaji, dokdZou sochy mnoho. Nejprve tu sehraje
roli jejich umisténi, tedy pfimo na svatych schodech, kde sochy plni ulohu priivodcii pro
poutniky konajici modlitbu a pomahaji jim vizualizovat jejich pfedstavy a imaginaci, coz
vie vyvolava silné pocity. V tomto ohledu se sochy zdaji byt ,vyhodnéj$i“ nez malba,

3 Tomd§ Maly - Pavel Suchanek, Obrazy ocistce: studie o barokni imaginaci, Brno 2013, s. 255-256.

34 Evonne Levy, Reproduction in the “Cultic Era” of Art: Pierre Legros's Statue of Stanislas Kostka, Rep-
resentations LVIII, 1997, s. 88-103. Publikovano online: https://www.jstor.org/stable/2928824, vy-
hledéno 27. 11. 2019.

3 John T. Paoletti, Wooden Sculpture in Italy as Sacral Presence, Artibus et Historiae XIII, 1992, ¢. 26,
s. 85. Publikovano online: https://www.jstor.org/stable/1483432, vyhleddno 21. 11. 2019.

36 Ve $panélském sakrdlnim sochafstvi 17. stoleti se malif Francisco Pacheco domnival, Ze socha
je bez polychromie nedokonala a neziva. Pachectv ndzor ndm muze dobfe osvétlit zasadni roli poly-
chromie pfi vytvareni tohoto typu soch. V ramci konkrétnich ikonografickych typt existuje dfevo
jako exkluzivni médium reprezentace; srov. Xavier Bray et col., The sacred made real: Spanish painting
and sculpture 16001700, London 2009, s. 81.
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ktera nedokaze v divakovi zptsobit takové pohnuti. V procesich, slavnostech smutec-
nich i veselych, nebo i v divadelnich dramatech sochy ¢asto nahrazovaly zivé osoby. Se
svym veristickym nadechem v podobé vyrazné polychromie, detailni fezbou obliceje,
propracovanou mimikou ¢i tfeba i skute¢nymi vlasy vyvolavaly sochy v divakovi pocit
skute¢né osoby.

Pravé tato vizualizace je dulezitd, jak totiz upozornil David Freedberg. Ndbozenska
meditace vlastné znamena néco si vizualizovat. Skrze tuto zku$enost si véfici nejen vice
pamatovali, ale také mnohem lépe dokdzali emoce prozit.3” A s tim autofi soch velmi
dobie pracovali v duchu dobové teatrality i teatra ¢ili divadla samotného. Kostymovali
sochy na schodech obdobné, jako se oblékali do kostymi tcastnici lidového pasijového
divadla, a vytvareli dialog mezi sochami samymi, ale i mezi sochami a divikem. Pout-
nik, ktery stoupa po schodech a vidi socham do tvare, dokaze ¢ist jejich emoce, cemuz
napomaha i jejich materidl, tedy dfevo, které dokaze zprostredkovat velké detaily. A diky
tomu, ze divak vidi smutek, bolest, zlobu i radost ve tvarich soch, dava mu to $anci pro-
citit podobné emoce a ¢aste¢né tak prozit a ticastnit se utrpeni Krista. Skrze atraktivitu
mista, zajimavost zpracovani, systém sdilené spasy, modlitby, odpustky a emoce se zvy-
$ovala zboznost navstévnikii.

SUMMARY

Blood, Tears and Pain - Imagination and Emotionality on the
Example of Polychrome Baroque Sculptures on Holy Stairs

The article focuses on polychrome Baroque sculptures from Holy Stairs, their emo-
tions, and especially pain, which is interpreted in the context of contemporary piety.
These sculptures are visually attractive, made of wood with distinct polychromy, which
is perhaps why they were slightly neglected by previous studies. So the question remains
how to study these sculptures and how to approach them. Until now, these sculptures
have been examined primarily by formal analysis in an effort to discover or change their
dating or identify their creators. Although this approach reflects the fact that we have
very limited information about a number of the sculptures from Holy Stairs, it is pos-
sible to study them a bit differently. Involving additional sources, related to the function
of space, period piety, or religious handbooks gives us more space in interpreting the
sculptures and asking new questions. What was the function of the sculptures in space?
Did they aspire or have the chance to move the visitors and their emotions? And if so, are
we able to find out without projecting our current times?

The focus of attention is not only on the sculptures but also on the cultural-historical
context of their creation and the period circumstances, mainly displays of piety such as,
among other things, the sharing of pain through the figure of Virgin Mary and St. John
the Baptist or the painful suffering of souls in purgatory presented through their facial
expressions.

37 David Freedberg, The power of images: Studies in History and Theory of Respons, Chicago 1989,
s. 161-191.
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Obrazek 1: Sv. Jan Evangelista, detail, 20.— 30. 1éta 18. stoleti, Praha — Karlov, kostel Nejsvét¢jsi Panny
Marie a sv. Karla Velikého, kaple svatych schodu. Foto: Tereza Horakova.
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Obrazek 2: Jan Jii Slanzovsky, sochy Hebrejctt
v oknech, 30. 1éta 18. stoleti, Praha — Karlov, kos-
tel Nejsvétéjsi Panny Marie a sv. Karla Velikého,
vstupni priceli v interiéru kostela. Foto: Tereza
Horakova.

Obrazek 3: [I. Eisel] fecit, svaté schody, asi
1771-1776, Praha - Karlov, kostel Nejsvétéjsi
Panny Marie a sv. Karla Velikého. Reprodukce ze
stati Vaclava Vancury, Jan Jiti Slanzovsky, Uméni
XXXXII, 1994, 5. 154.
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Obrazek 4: Oltar Ocistce, detail, 70. léta 18. stoleti, Rumburk, ambit byvalého kapucinského klastera,
kaple Kalvarie na svatych schodech. Foto: Pavel Suchdnek.
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Obrazek 5: Postavy Zdﬁ v jedné z lunet, detail, kol. 1770, Rumburk, ambit byvalého kapucinského
kl4stera, kaple Kalvarie na svatych schodech. Foto: Tereza Horakov.
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ABSTRACT

Understanding another person’s pain between hermeneutics and mirror neurons
This article focuses on the concepts of pain at different times and in different disciplines.
It presents approaches to understanding both within hermeneutics and in the field of
ethics. These points are further connected, which shows us how through empathy we can
understand the pain of another person, but also his emotions. The aim of the article is
to present not only different approaches, but also a common interest, namely a common
interest in another person, to show how different fields in this field can be connected.
Both neurology and philosophy are reflected in the mentioned approaches. Among the
philosophers, for example, the approaches of Descartes, Foucault, Habermas or Smith
are reflected.

Keywords: hermeneutics — bioethics — pain — mirror neurons - understanding

Uvod

Predkladany prispévek si neklade za cil podat ndvod ¢i podrobné vysvétleni cesty
k rozuméni. Daleko spise jde o tematizaci vztahu mezi neurovédou a hermeneutikou,
a jesté vice o predlozeni rtiznych pristupt nejen k bolesti, ale viibec k intenci a emo-
cim druhého ¢lovéka. Re¢ tak bude v uréité fazi o empatii a specificky pak o jeji roli
v rozuméni bolesti druhého ¢lovéka. Cilem je tedy skrze komparativni metodu ukazat,
jak se lisi pristupy k rozuméni nejen napti¢ staletimi, ale rovnéz napti¢ védnimi obory,
a zaroven nastinit urcité spole¢né body a spole¢ny zdjem, ktery spatfujeme v druhé
bytosti. Cesty k rozuméni budeme hledat nejen skrze hermeneutiku (a tedy rozuméni
textu), ale rovnéz skrze soucasné etické modely. Je tedy jiz v ivodu nutné poznamenat,
ze ptjde o multidisciplinarni prispévek, jakkoliv jeho tézisté by mélo priméarné ztstat
na poli filosofickém.

Bolest a jeji filosoficko-neurologické vymezeni
Jakkoliv bude tento ptispévek primarné filosofickym, za¢neme uvedeni bolesti jakozto

bolesti neuropatické. Zde se setkavame v obecné roviné s definici, ze jde o bolest vyvola-

https://doi.org/10.14712/24647055.2023.15
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nou poskozenim nebo onemocnénim somatosenzorického nervového systému.! Jakkoliv
zde nejde o jakousi diagnostiku, ale pouze o klinicky popis, Ize zminit, Ze mezi mozné pu-
vody této bolesti Ize zatadit diabetes mellitus, infekci HIV ¢i mrtvici.2 V obecné roviné lze
tedy konstatovat, Ze jde o bolest, kterou zptisobuji samotné nervy (v nervech vznika) a jde
o bolest, ktera nemusi mit ptivod v poruseni tkani. Tento faktor bude dulezity pozdéji.

V ramci presunu k filosofickému diskursu je nasnadé zminéni Descartova pojeti na-
$eho ustfedniho terminu. Je zde zaroven ale zapotiebi upozornit, Ze ani zde nebude jeho
mysleni ovlivnéno ni¢im men$im nez metodou more geometrico, tim spise, Ze projekt
bolesti u néj vychazi z konceptu lidského téla. Abychom toto srovnani 1épe osvétlili,
predlozime lidské télo, jak jej predklada i Descartes, totiz jako stroj.? Tato definice miize
nékomu dnes ptipadat prili§ vagni, nékomu zase zcela samoziejma,* nicméné ve vztahu
k nagemu vnimani bolesti jde o zasadni moment. Descartes totiz jinde vysvétluje, jak
ohen pobliz naseho chodidla, jehoz jiskry se této nohy dotknou, zptisobi na opa¢né
strané téla® pravé pocit bolesti. Situace je o to presnéjsi, co se vyjadfovani tyce, Ze tato
dvé mista na nasem téle jsou dle jeho ndkresu [obr. 1] skute¢né propojena jakymsi
vlaknem.

Tato poplatnost konceptu bolesti vlastnimu systému mysleni vSak neni patrna pouze
zde, ale i u nékolika dal$ich mysliteltl. Zaroven je ale tato vérnost vlastnimu systému
dtvodem, pro¢ se ony piistupy natolik odliguji. Tak napriklad de Chardin predklada
utrpenti jako cosi, co nese pozitivni rysy.” Jde o aspekt, ktery je nutné pristupny kazdému
vyvoji. Mizeme se ale posunout jesté dale a podivat se, jakou roli bolesti uklada Michel
Foucault. S metodou jemu vlastni sleduje Foucault naptiklad bolest jako konstitutivni
prvek® muceni hti$nika v kontextu jakéhosi divadelniho pfedstaveni.® Uvaha zde jde ale
déle v tom smyslu, Ze tam, kde byla bolest dfive jakymsi cilem a dtivodem trestu, se po
zru$eni tohoto pristupu naopak klade diraz na absenci ¢i alespon eliminaci takovéto
bolesti.10

IASP Terminology, International Association for the Study of Pain, https://www.iasp-pain.org/terminology
navitemNumber=576#Neuropathicpain, vyhledano, 5. 9. 2020.

Luana Colloca et al., Neuropathic pain, Nat Rev Dis Primers, https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc
/articles/PMC5371025/#BX1, vyhledano 5. 9. 2020.

John Cottingham (ed.) et al., The Philosophical Writings of Descartes, New York 2009, s. 315-316.
Descartes zde ¢ini s takovou peclivosti, Ze teplo v srdci oznacuje bud za jaro, nebo za princip, ktery je
zodpovédny za viechny pohyby ve stroji. Zily zde pak figuruji jako trubky a zaludek a st¥eva jako jesté
vétsi trubky.

Narédzime zde na debaty o télu a télesnosti, které probihaly a mnohdy znovu probihaji. Srov. naptiklad
Jean-Luc Nancy, Necinné spolecenstvi, Praha 2019, s. 15.

Totiz v na$em mozku, jak naért napovida.

Viz Descartes (pozn. 3), s. 101-102.

Pierre Teilhard de Chardin, Smysl a pozitivni hodnota utrpeni in: Bolest a nadéje: deset esejii o osob-
nim zrdni, Praha 1992, s. 252-255, cit. s. 255. Zminek k tématu zde pada hned nékolik. Naptiklad
u rostouciho a plodiciho stromu vidi autor zlamané vétve a suché listy jako svédectvi o jeho rtstu.
Podobné pak lidské utrpeni v celé jeho $ifi neguje jako temnotu a predklada je namisto toho jako
moznou energii a vzestupnou silu samoziejmé jiz s odkazem na utrpeni JeziSovo, ve kterém ma dle
néj kiestan vidét dovrseni stvoreni.

Michel Foucault, DohliZet a trestat: kniha o zrodu vézeni, Praha 2000, s. 43.

Ibidem, s. 40.

Ibidem, s. 43. Konkrétné pak Foucault hovoti o ,,utopii soudnické zdrZenlivosti®, kdy jde o odstranéni
¢lovéka, ¢i alespon jeho prav, ale s diirazem na to, Ze se tak ¢ini bezbolestné, co se téla a télesnosti tyce.
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0d vykladu pres interpretaci k (po)rozuméni

K rozuméni obecné bude zapottebi pristupovat obezietnéji. Hermeneutika muze mit
jako slovo samoziejmy vyznam, ale jeji smysl se mtze li§it v zavislosti na interpretac-
nich ramcich.!! Chceme-li ov§em spatfovat v hermeneutice to etické,!? je zapotiebi se
od pocatecnich systému posunout dale, a to az k Heideggerovi. Jisté, chceme-li tradi¢ni
predstavu hermeneutiky, neni nic snaz$iho nez séhnout naptiklad po konceptu Wilhelma
Diltheyho.!* Ncméné napiiklad Ricoeur si u Heideggera v§imd presunu od ¢lovéka ke
svétu.!* Tento zdanlivy ukrok stranou od ¢lovéka, o kterého ndm jde predevsim, je viak
ve své podstaté krokem k lepsi podstaté rozuméni. Vztah subjektu a objektu je totiz, jak
se zd4, v ramci hermeneutiky nedostate¢ny, a tak je zapottebi chdpat daleko spise pod-
minky, ve kterych se obyvatel nageho svéta ocitd, !> a aZ skrze porozuméni tomuto pozadi
Ize pristoupit k nélezité interpretaci. Tyto terminy nejsou zcela ndhodné, jak ostatné i Ri-
coeur upozornuje. Zcela zasadni je u Heideggera tridda: situace-porozuméni-interpre-
tace.!® V ramci tohoto konceptu rozuméni nejde tedy ani tolik o presné uchopeni fakti,
jako o chdpani onoho ,,moci byt“. Zde je zapottebi osvétlit, jak i Ricoeur chdpe vyuzivani
zddanlivé existencidlnich pojmu v dile Sein und Zeit. Totiz, ze nemd jit pravé o pojmy takto
ukotvené, ale o jistou analogii k naemu svétu, do kterého jsme vrzeni.

Pojdme v$ak nyni provést krok opa¢nym smérem. Zatimco doted jsme prezentovali
ono etické uvnitt hermeneutiky, je zfejmé, Ze i nékteré etické teorie mohou svym zpuso-
bem vychdzet z hermeneutiky, a tedy i snahy o rozuméni.!” Mezi jednu z téchto teorii pa-
tfi bezpochyby také diskursivni etika. Systém pripisovany Jirgenu Habermasovi!8 Ize jisté
oznacit za deontologicky. To v$ak zdaleka nevycerpavé jeho potencidl. Jakkoliv mohou
nékteré vnitfni postulaty v tomto ptipadé pfipominat Kantav kategoricky imperativ,'” je
zde priddna jedna zdsadni slozka navic. Lépe se tato zéleZitost uchopi, pokud fekneme,
ze normy jsou platné tehdy, kdyz se setkaji se souhlasem v$ech ucastnika praktického
diskursu.?® PfestoZe by toto bylo mozné vnimat spise jako nardzku na konsensus jako ta-

11 Ve zcela ptivodnim kontextu lze totiz poc¢atky hermeneutiky dohledat dusledné jiz k prvnim ten-
dencim o vyklad nejen textt biblickych, nybrz jiz k vykladu naptiklad homérskych pfibéhii. Nekteii
autofi pak upozornuji pravé na zcela zasadni rozdil jiz mezi témito metodami, totiz metodou rabin-
ského vykladu a hermeneutikou antického Recka. (Paul Ricoeur, Vybor z kratsich studif, Praha 1989,
s. 141.)

12 Protoze fe¢ je v tomto ¢lanku primarné o rozuméni druhé bytosti, coZ je predev$im tématem etiky.
Propojeni téchto témat se u nds vénoval naptiklad docent Payne: Jan Payne, Hermeneutickd etika:
jeden filosoficky pokus o setkani s lidskou bytosti, Praha, 1995, s. 11.

13 Alespon Ricoeur Diltheyho hermeneutiku tdzani se po autorovi (respektive rozuméni textu) stavi do
pozadi vii&i rozuméni ¢lovéku. Paul Ricoeur, Ukol hermeneutiky: eseje o hermeneutice, Praha 2004,
s. 14.

14 Martin Heidegger, Byt{ a ¢as, Praha 2002, s. 73.

15 Viz Ricoeur (pozn. 13), s. 18.

16 Tbidem, s. 18.

17" Byt zde samoziejmé jiz nebude takovou roli hrit naptiklad biblickd exegeze jakoZzto tdzini se po
vyznamu textu.

18 A samozfejmé také Karl-Otto Apelovi.

19 Napt. Immanuel Kant, Zdklady metafyziky mravii, Praha 2014, s. 40.

20 Jiirgen Habermas, Moral Consciousness and Communicative Action, Cambridge 1993, s. 66: ,,Only
those norms can claim to be valid that meet (or could meet) with the approval of all affected in their
capacity as participants in a practical discourse.“ Dale naptiklad: Marek Nohejl, Diskursivni etika jako
ptispévek k interpretaci pojmu jedndni, Filosoficky casopis 2006, ¢. 1, s. 48-49, kde autor upozornuje
na faktor uspokojovani z4jmu jednotlivce.
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kovy, je patrné, ze oproti vy$e zminénému kategorickému imperativu zde pfibyva faktor
komunikace.?!

Zazniva zde stale komunikace jako cosi pro hermeneutiku (a tedy i etiku) samoztej-
mého. Ale pokud se ptidrzime pravé studii Habermasovych,?? ukdze se nam, Ze tomu
tak skutecné neni. Pravé on také tvrdi, Ze rozitujici se byrokracie narusuje komunikac¢ni
struktury spolecnosti a zdsahy zdkoni a politiky do rodiny vedou k vnimani lidskych
vztaht jako pouhych byrokratickych opatfeni.??

Zrcadlové neurony a jejich role v rozuméni

Fenomén zrcadlovych neuronti** objevila skupina védci okolo Giacoma Rizzolatti-
ho [obr. 2].2 Jakkoliv se jejich vyzkum dnes rozsifil na celou fadu védnich oblasti, pro
nase ucely bude primarné dtilezité tvrzeni, Ze jde o neurony, které se aktivuji, a to jak pfi
provozovani ¢innosti, tak pti pouhém pozorovani této ¢innosti u nékoho jiného.?® Ne-
bude jisté prekvapivé, Ze mnoho myslenkovych systémil ¢i objevi nasi doby uz urcitym
zpusobem predvidali dfive filosofové. A nebude tomu ani nyni jinak. Ur¢itym zptisobem
analogii k této funkci zrcadlovych neuront lze totiz nalézt v pojmu sympatie u Adama
Smithe.?” Samoziejmé jde ale neurologicky koncept mnohem déle. Rdmcové mizeme
Fict, Ze kromé empatie, kterd je pro nds samoziejmé zdsadni, maji zrcadlové neurony co
do ¢inéni také s nasi schopnosti imitace nebo vyvojem jazyka a rec¢i?® (za predpokladu, Ze
se vyviji pravé prostiednictvim napodobovani). Dale ovSem byvaji spojovany i s urcitym
poruchami, jakou je porucha autistického spektra®’.

2

=

Ibidem, s. 49. Dale autor jesté shledava odlisnost v intersubjektivnim utvareni konsensu, které u Kanta

neni.

22 Nelze namitat, Ze by sem byla hermeneutika néjak uméle dosazena a v jadru snad neméla myslenka
pro Habermase vyznam. Ostatné on sam vidi spojitost mezi hermeneuticko-interpretaénim ptistu-
pem (predstrukturovanych objekttl) a racionalni rekonstrukei (pfedteoretického védéni) jakozto
ptibuzensky vztah mezi filosofii a humanitnimi, respektive socialnimi védami. Jiirgen Habermas, Jus-
tification and Application: Remarks on Discourse Ethics, Cambridge 1995, s. 83.

23 Detlef Horster, Jiirgen Habermas: tivod k dilu, Praha 1995, s. 51-52.

24 Jakkoliv mize oznaceni zrcadlovy budit jisté podezieni, ¢i nemusi byt vniméno zcela védecky presné,

sam Rizzolatti na problemati¢nost tohoto pojmu jiz difve upozornil s tim, Ze nic jako zrcadlovy systém

neexistuje, respektive Ze v mozku je fada oblasti, které na né¢jakém principu zrcadleni funguji a neni
tudiz snad vhodné tento termin uzivat specificky pouze pro sekci neuront, které nazyvame zrcad-
lovymi. Zaroven ale jini badatelé upozornuji na to, Ze zména terminologie samoztejmé netesi hlavni
problémy. Srov. Michael A. Arbib, How the brain got language: The mirror system hypothesis, New York

2012, s. 124-125.

Giacomo Rizzolatti, et al., Understanding motor events: a neurophysiological study, Experimental

Brain Research 1992, ¢. 9, 176-180.

Vilayanur Subramanian Ramachandran, Mozek a jeho tajemstvi, aneb, Pdtréni neurovédcii po tom, co

nds ¢ini lidmi, Praha 2013, s. 47-48. Tato zaleZitost, jak ostatné Ramachandran zmirnuje, ndm umoziu-

je se nejen do ¢lovéka veitit, ale také uhddnout jeho intenci. Hovotime tedy o rozuméni druhé bytosti
par excellence.

27 Jeho terminy, jako jsou souciténi ¢i sympatie, smétuji pak k tomu, Ze napiiklad bolest druhého ¢lovéka

muzeme vnimat tak, Ze si ji za¢neme predstavovat na nas. Pravé téma bolesti je pro Smithe zasadni

v rdmci vysvétleni zminénych pojmil. Adam Smith, Teorie mravnich citii, Praha 2005, s. 5-6.

Velayudhan Rajmohan et al., Mirror neuron systém, Indian Journal of Psychiatry 2007, ¢. 41, http://

www.indianjpsychiatry.org/text.asp?2007/49/1/66/31522, vyhledéno 8. 9. 2020.

29 Viz Ramachandran (pozn. 26), s. 181.
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Setkani s clovékem a priinik témat

Naskytl se ndm prehled raznych, nékdy zdanlivé nesourodych definic bolesti a na
druhé strané rtizné ptistupy k interpretacim a rozumeéni. Ale zda se, Ze jakkoliv mezi
nékterymi stoji rozdil nékolika set let a mezi jinymi zase zcela odli$ny védni obor, maji
urcité body spole¢né a ty se nyni pokusime shrnout.

Vsimli jsme si napiiklad, jak de Chardin spattfuje pozitivni konotace v JeziSové utr-
peni jakoZto dovrseni stvofeni. Daleko zajimavéjsi oviem je, jakym zptisobem se k této
udalosti stavi. Totiz, Ze jde o aktualizaci tématu (a tedy i jeho interpretaci) z Nového
Zakona. Zaroven je ale pfitomny prvek porozuméni autorovi, potazmo postavé, ktera
skrze autora promlouva. Nejde v dusledku tedy ani tolik o dne$ni vyznam utrpeni tehdy,
jako o schopnost se s nim ztotoznit. To miZze ndpadné pfipominat porozuméni autorovi,
ktery se vyjadfuje v textu, coZ je teze nalezend u Wilhelma Diltheyho. Zaroven se ale
touto psychologizaci miizeme dostat rovnéz k Schleiermacherovi. Ten hovoii o technické
interpretaci, ktera se soustfedi na autora a ponechava stranou jazyk.3

Dal$i mozny prinik jsme jiz nastinili, ale podivejme se na néj blize. Jde o sympatie,
jak je chdpal Adam Smith. Uvahy o bolesti a utrpeni druhych totiz dale rozviji do takové
miry, ze kdyz vidime tider vedeny na koncetinu nékoho jiného, nejenze danou koncetinu
sami stéhneme, ale rovnéz pry svym zptisobem citime onu zptisobenou bolest.>! Na velmi
podobnou situaci upozoriuje rovnéz Ramachandran. Kdyz - jak popisuje - sledujeme,
jak nékdo jiny zveda sklenici s vodou, aktivuje to nase zrcadlové neurony a my ve své
fantazii mame provadét stejny tkol.>? OvSem v ramci zminéné komplexnosti jde tato
teorie dale v tom smyslu, Ze nd$ zamér muize byt, dat tomuto jednici napit.3* Zde je pak
fe¢ o schopnosti nejen intenci mit, ale i uhaddnout intenci druhého ¢lovéka. Dalsi nazna-
ky podobnosti ve vztahu k bolesti jsou patrné z mozného poskozeni téchto zrcadlovych
neuront v kontextu anosognozie.** Ramachandran uvadi situaci, kdy ¢lovéku po mrtvici
pravé hemisféry ochrne levd strana téla, nacez toto ochrnuti uréity pocet pacientt popira.
Dile je ale zajimavé, Ze ve vyzkumech, které jeho tym provadél, se ukazalo, Ze tito pacienti
popiraji kromé svého ochrnuti i ochrnuti jinych pacienti.

Z opacné strany, pokud se stdle podrzime Smithovych postulati, je zajimavé prirov-
nani k Foucaultové konceptu trestani v minulé epistémé.3¢ Jak sam uvadi, do urcité doby
mély vefejné popravy, pranyrovani ¢i lamani v kole vlastné formu divadelniho predsta-
veni [obr. 3]. Kromé této dramatizace si jisté domyslime, ze efekt mél byt také v roviné
prevence zlo¢inu. Na zdkladé predchozich teorii si jiz ale miZzeme predlozit otazku, zda
by to fungovalo, pokud by si ¢lovék (naptiklad pravé v kole) nepredstavoval sam sebe,
a tedy 1 svou bolest. Samoziejmé tato teorie nevysvétluje metody muceni provadéné ve
skrytu, daleko od o¢i divakil.

30 Viz Ricoeur (pozn. 13),s. 8.

31 Viz Smith (pozn. 27), s. 6.

32 Viz Ramachandran (pozn. 26), s. 48.

3 Ibidem, s. 48.

34 Neuvédomovani si ¢i popirdni vlastni nemoci nebo hendikepu.

3 Viz Ramachandran (pozn. 26), s. 156. Ramachandran tento jev spojuje s poskozenim zrcadlovych
neuronu tak, ze aby ¢lovék mohl formulovat zpravu o pohybu jiného ¢lovéka, predstavuje si tento
pohyb u sebe, coz je v pfipadé této diagndzy nemozné.

36 Michel Foucault, Archeologie védéni, Praha 2016, s. 285-286.
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Ur¢ity druh rozumeéni ovSem vyzaduje vice nez pouhy pohled na zptisobené zranéni.
Ne kazdd bolest je samoziejmé fyzicka, a tak nds k rozuméni dostdvda mnohdy pravé az
komunikace. Ostatné komunikace je napriklad vhodnd cesta, pokud se chceme dopra-
covat k bolesti, kterd byla nastinéna hned zpodatku, totiz k bolesti neuropatické.’” Na-
priklad ale Smithovo chapani sympatie vychazi mnohdy z pozorovani emoci u druhych
lidi.* Naproti tomu, jak je jiz patrno, Habermas spattuje v komunikaci naprosty zéklad.
Konkrétné se pak zminuje o komunikativni racionalité, coz ma dle néj byt cesta k ,,std-
vani se clovékem >

Zavér

Predlozeny text tematizuje jako celek rtizné pohledy na hermeneutiku, tedy teorii
porozuméni. Jakkoliv je jasny davny piivod této discipliny, dohledatelny jiz do antiky,
predkladame primdrneé ¢tyfi pristupy, respektive ¢tyti pohledy riznych badatela. U Dil-
theyho a Schleiermachera stale jesté spatfujeme primdarni motivaci rozuméni v rozuméni
textu. U prechodu k Heideggerovi si o to spiSe véimame rozuméni ¢lovéku. Tim se nam
vyjevuje skute¢ny vyznam rozuméni textu, totiz rozuméni autorovi, respektive rozumeéni
druhé bytosti. K samotnému autorovi by jist¢ $lo pojednat mnoho dalsich oblasti, jakoz
i diskusti z oblasti strukturalismu a poststrukturalismu, nevyjimaje teze o smrti autora.
Tim bychom v8ak odbihali od samotného tématu. Rozuméni druhému ¢lovéku nam pak
vrcholi v ¢astecné synkretickém pojeti Habermasovy diskursivni etiky.

Pokud nam toto hermeneutické rozuméni prezentuje néco, co miizeme nazvat rozu-
ménim kulturnim, ocita se ndm na pomyslné druhé strané rozuméni biologické. To je
zde zastoupeno pojmem empatie a jako jeho zdroj vnimame zrcadlové neurony. Kromé
jejich samotného objevu jsme si prezentovali jejich zakladni funkce, mezi které patti
schopnost imitace, moZnost soucitu, vyvoj jazyka nebo schopnost uhddnuti intence, tedy
zaméru. Véechny tyto aspekty mizeme vnimat jako cestu k rozumeéni, véetné samotného
vyvoje jazyka, ktery je viak spise prostfednikem. Jako ptiklad fungovani tohoto rozuméni
na pozadi zrcadlovych neuront jsme uvedli jejich aktivaci pti provadéni urcité ¢innosti
(zvednuti sklenice), jakoz i pfi pozorovani té samé ¢innosti.

Jako téma rozuméni (to, ¢emu chceme rozumét) jsme si zde konkrétné zvolili bolest.
Vidime zakladni popis bolesti v téle vhimaném jako stroj, jak jej vidi Descartes. Dosta-
vame se k vidéni a citéni bolesti ukiizovaného Jezise. De Chardin ukazuje toto utrpeni
jako dovr$eni néc¢eho. Zaroven zde jde o autorovu intenci ztotoznéni ¢tenare s timto utr-
penim. Tedy o aplikaci hermeneutiky. Re¢ ptichézi dale na sympatii u Adama Smithe.
Sympatii zapojujeme podle n¢j tehdy, kdyz vidime bolest druhého ¢lovéka jako svou
vlastni. To je takika identicky popis, jak jej predkladaji teorie o zrcadlovych neuronech.
Jde zde o urcitou predstavu sebe v roli toho, kdo bolest citi. Sem bychom mobhli zatadit
dalsi tematizaci bolesti, a sice tu, kterou v tvodu predesila Michel Foucault. Bez této
predstavy sebe v druhém by totiz nefungovalo néco, co lze oznacit jako exemplarni trest.

37 Muze byt ale fe¢ také o bolesti jako metafofe k existencilni krizi, traumatu, ¢i souhrnné o bolesti,
ktera zkratka neni viditelnd pouhym okem.

38 Doslova z ,,pohledu na emoce”: Viz Smith (pozn. 27), s. 6-7.

39 Viz Horster (pozn. 23), s. 53.
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Celé toto téma usti v bolest neuropatickou, respektive v $ir§im pojeti v bolest, ktera nema
konkrétni ohnisko, konkrétni hmatatelnou pri¢inu. Jinak feceno, jde nam také o rozumé-
ni psychické bolesti a utrpeni. Zde nam nesta¢i hermeneutické vidéni textu a ¢lovéka, ani
vidéni bolesti nohy, jak ji popisuje Smith. Je zapottebi pfesunout se do roviny komunika-
ce. Habermasuv systém diskursivni etiky to v sobé skute¢né nese. Faktor komunikace vidi
Habermas jako zdsadni pro dosahovani konsensu ve spole¢nosti. Zaroven komunikace
je to, co nékterym etickym systémtim schazi a co nds zaroven muze dostat k lep§imu

porozuméni situaci druhého ¢loveka.

Summary

Understanding another person’s pain between hermeneutics and
mirror neurons

This paper focuses on four different definitions of pain as perceived by Descartes,
De Chardin, Foucault and on neuropathic pain. It also presents possible approaches to
hermeneutics, where Dilthey, Schleiermacher, Heidegger and finally Habermas are men-
tioned. Names like Paul Ricoeur and Immanuel Kant are mentioned, too. Hermeneutics
here represents cultural understanding, and, on the other hand, biological understand-
ing is mentioned, which is indicated here by mirror neurons. Their functions and their
roles in understanding the other person are discussed. These topics are interconnected,
and we notice the possibility of understanding the authors in De Chardin and in tradi-
tional hermeneutics. We also find a connection between Adam Smith and his concept of
sympathy and mirror neurons. Then we use this theory and the concept of punishment.
Finally, the possibility of understanding mental pain or neuropathic pain through dis-
cursive ethics is affected. This is at the same time a combination of topics of Ethics and
Neuropsychology and at the same time the thesis of understanding, as maxims.
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500 msec

Obrazek 1. Naért propojeni cho-
didla a mozku a vniméni bolesti
napti¢ celym télem diky tomuto
propojeni podle Descartesa. Re-
produkce z knihy John Cotting-
ham, The Philosophical Writings
of Descaertes, New York 2009,
s. 102

Obrazek 2. Ziznam nervové
aktivity zkoumané opice pti
uchopeni jidla (obr. B) a pfi po-
zorovani uchopeni jidla expe-
rimentatorem (obr. A). Repro-
dukce ze stati G. Rizzolati - G. di
Pellegrino - L. Fogassi - V. Galle-
se, Understanding motor events:
a neurophysiological study, Ex-
perimental Brain Research 1992,
¢.91,s.178
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Obrazek 3. ,Véznény se modli ve
své cele pred centrdlni dohlize-
cf vézi.“ (Harou-Romain, pro-
jekt véznice, 1840.) Reprodukce
z knihy Michel Foucault, DohliZet
a trestat: kniha o zrodu vézeni,
Praha 2000, s. 21
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